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יאקיש ופופצ'ה – תיאטרון גשר  - מי3 
        הערב יורד ,קדרות עוטפת את הסימטה החשוכה המובילה להאנגר "גשר",סימטה יפואית מוזנחת, שבסופה עומד לו, ספק מבנה ,ספק מוסך ,שהוא והסימטה הרי הם ככפפה ליד ,אולם לא לנצח הקדרות משתלטת עליך ,בכניסה להאנגר שולחן ערוך חגיגי ,מכוסה במפה לבנה,כוסיות יין גדולות מזכוכית עליו ,ועובדות התאטרון החרוצות והאדיבות ניצבות מאחוריו ויחד עם הכרטיס מעניקות לך שי ,קופסה מהודרת שבחזיתה בולט אפון של ליצן ,ובתוכה גלויות צבעוניות משובבות עין של תמונות מההצגה .
        החשך שקיבל את פניך בראשית הסימטה ,כמו הפך לאף אדום של ליצן ,וככזה מתחיל להצחיק ,העצב שניסתה העלטה לזרוק בך הפך למהנה וכל הצחוק הזה למשהו מענה .

באותה שעה ידעתי שאכן הגעתי למחזה של חנוך לוין 

       "הערב יורד" כך פתחתי את הבקורת וזהו למעשה הפתיח של השיר הדכאוני –מצחיק שתשיר- תקונן  פופצ'ה במהלך ההצגה לקול צחוקם של הצופים , המחזה של חנוך לוין ,אשר כינהו "קומדיה עגמומית", מבט לויני על העולם כאשר הפעם ההתמקדות הינה במרוץ האדם אחר תאוות המין . המבט ככללו הינו מבט כואב ,אך הכאב הזה אף שעומד הוא מאיים מול הצופה,בכל זאת אינו מאיים עליו ,בגלל השילוב הכ"כ אופייני ללוין ,השילוב בין הבוטה ואפילו הוולגרי לבין הפיוטי הלירי והשירי .

        חיפוש נואש אחר אושר, כבר מהסצינה הראשונה בה מבקש יאקיש את האושר מהוריו ,מה שתעשה מייד אחריו פופצ'ה מהוריה (הורים אשר אין להם שמות אלא רק "הוא" ו"היא" כמייצגים סטריאוטיפיים למקור הבטחון והאהבה בעולם ,מה שיחזור אח"כ במונולוגים של "הוא" ו"הוא" והגיס על אהבת הורים) ,חיפוש נלעג מעורר רחמים ,חיפוש חסר טעם .
       העונג המלא שאבד לאדם עם אבוד ילדותו (כפי שעולה מהמונולוג הנפלא של "הגיס" אלון פרידמן המצויין "הותרנו את התום במיטת הילדים"), ואשר האדם חושב כי ימצא זאת בתאוות המין שלו, אותה ציפור מכנסיים קטנה שמוזכרת גם במחזה, וגם הינה נושא לשיר שכתב לוין, איננה אלא מיקסם שוא ,אך גם הוא יתנפץ לאדם יום אחד בפניו, כמונולוג של הזונה במחזה "אשכבה" המצויין על "מישמושקלה".

       הרעיון הזה עולה מכל המחזה, ולמי שלא השכיל לקלוט זאת, הרי באה הפניה, המביכה משהו, לקהל מפיו של טורקוולט (לופו ברקוביץ') ומזכירה לצופים ובעיקר לצעירים שבהם כי מה שהיום עומד מחר נופל ובמילים אחרות : לכו חפשו לכם מקור אושר אחר זה שיחזיק לעולם ולא יפול.

        חוסר הטעם שבמסע החיפושים מודגם ע"י הנסיעה ברכבת (נסיעה שעושות הדמויות ב"רקוד הרכבת" המקסים כשפופצ'ה בירכתי הרכבת ויאקיש רץ אחריה, אחד מרגעי הקסם בהצגה) מעיירה לעיירה, עיירות בעלות שמות מגוחכים (שספק לי אם היו), הרומזים על חוסר הטעם שבמסע ,או כמו שאומר "הוא" שאפילו החתול בעיר אליה נסעו הוא אותו חתול מהעיר ממנה יצאו ,חתול המיילל (מבוצע ע"י אחד מחברי התזמורת בצורה נפלאה) ובעצם מבקש הגירה .

        מוטיב "המסע" מרכזי בהצגה. כבר בראשיתה עולות כמעט כל הדמויות לבמה ולקול מנגינה קצבית שתחזור על עצמה הרבה בהצגה, אוחזים הם במכחולי צבע וצובעים על הבמה פסי רכבת שזהו מסלול המסע, מסע שילווה את ההצגה, מסע אחרי האושר, מסע החיים. 

        ה"מסע" הזה הוא ללא טעם, תנועות הרגליים של רקוד הנוסעים הם: פנימה, החוצה, פנימה החוצה, כאומר: הכל מעגל סגור. אבל תנועות אלו גורמות לדמויות להתקדם, או כפי שאומר יאקיש: "ואני אומר לכם, יש עולם גדול. מכאיב מרוב יופי! ויש בו ארמונות! ויש בו נסיכות! וכל מה שעליך לעשות הוא לפתוח את החלון, להתרומם על בהונות ולקפוץ החוצה, וכבר אתה שם".

       תמונת ה"זונה" המכוערת (ישראל דמידוב המצוין),המסמלת חיבור מיני ללא אהבה וללא רגש ,"לא נולדנו להנות" ,היא אומרת ,רק "לגמור וללכת" ,עומדת בניגוד משווע ל-2 זוגות ההורים, המלווים את ילדיהם משך כל המחזה, הם באמת הדואגים, נותני האהבה ללא תמורה, ללא גבול, האדם רודף אחר מין כשבעצם רצונו האמיתי הינה האהבה.

       אם טקסט המחזה עצמו נושא בחובו הרבה כאב, ייאוש ורצינות בדבר מהות החיים האנושיים (הנאות, אהבות, ומוות), הרי שכאן בא הבימוי הנהדר של אריה יבגני, ולקח את המחזה לכוון הקליל ,ילדותי וגרוטסקי .
       העיצוב הגרוטסקי והקריקטוריסטי הקיצוני של העלילה ודמויותיה, מנתק קליל את המוצג על הבמה, מכל מימד של מציאות אנושית מוכרת, ומכל מימד של הגיון שנהוג לייחסו להתנהגותם של אנשים בחיים. 

        האם נכון עיצוב קיצוני זה?....הנושא לעצמו יש בו הרבה מהוולגריות, ולפחות אני כאדם דתי מעולם לא מדבר על נושאים שכאלה בפומבי. רבות יצא לי לדבר עם תלמידים לאחר חתונתם על קשיים שישנם בהכנסת האישה להריון ,אך דבורים אלו נעשים בצינעה.  אם המחזה היה ריאלסטי, הייתי נגעל מעצם העסוק הפומבי בעניין, ומשום-כך, נדמה לי כי הגרוטסקיות והילדותיות  היא אמצעי טוב לעדן את הוולגריות. 
        מבנה "יאקיש ופופצ'ה", כשאר מחזותיו של חנוך לוין, אינו מבנה של מחזה ראליסטי. מבנה המחזה   עשוי מסיטואציות-סיטואציות. כל סיטואציה מגלה פן נוסף בקשר לעוות דמויותיו. הדמויות מודעות למצבן, נושאות מונולוגים, מספרות, מוסרות אינפורמציה מנוכרת אנליטית וקרה על מעשים, תוכניות, חוויות. מעבירות תאורים שכליים נקיים. במחזה אין רומנטיקה, אין סודות. הכל גלוי, ישיר בהיר. כאשר דמות מדברת אל דמות אחרת מאפיינים את הדיאלוג אטימות וחוסר תגובה (זה מזכיר את ברכט). במחזות של לוין יש מינימום עלילה, ומקסימום קומיות ועיוות גרוטסקי של הדמויות. המטען הרגשי מטלטל בין פאתוס לגיחוך, ובדרך-כלל משמשים שני הדברים בערבוביה. הקיום האנושי מעוות, והגרוטסקה משתלטת על הבמה.

התלבושות בהצגה ממלאים  2 תפקידים:

1. הם חלק מהמופע התיאטראלי: הלבוש החריג והמצחיק, בונה את הצורה החיצונית של הדמות והוא מהווה חלק חשוב ביסוד החזותי של המופע. 

2. לבגדים יש משמעות סימלית וייצוגית: דרך הבגדים אפשר ללמוד על האדם, על האופי, אישיות ומקום ממנו בא. לעיתים  הבגדים אומרים על האדם יותר ממה שהוא אומר על עצמו. התלבושות הססגוניות, ילדותיות, ליצניות,  שעוצבו ע"י מיכאל קרמנקו ,היו משובבות עין ונסכו נופך של תקווה, חמלה ואופטימיות בדמויות האומללות כ"כ .
         הבמה, נראית כמו במת קרקס נודד, יריעות נייר חום שנצבעות בצבעים עזים ע"י השחקנים, בתחילה במכחולים שבידיהם ובסוף ההצגה בטביעות הרגליים שמותירים אחריהם השחקנים כאומרים: "צבע זה בו צובעים אנו את הבמה, הוא מסלול חיינו". פריטים מוכנסים ומוצאים מהבמה ע"י "גורילה" שרירן.

         התפאורה, מעוצבת כמשרתת את הדימוי המרכזי העולה מן הטקסט, ותורם להבנת משמעות המחזה, שהרי  הדימוי המרכזי שעולה מן המחזה הוא דימוי של קרקס. על פי חנוך לוין, הקיום האנושי שייך לסיטואציות קרקסיות, כאשר אנו, בני האדם, מככבים בו כליצנים נוגים. (הדמויות עוטפות את אפם באף אדום ליצני כל משך ההצגה,אותו "אפון" שהזכרנו שכל צופה קיבל בכניסתו להצגה) 
          ההצגה היא מעין "קומדיית קרקס", ועצם השימוש בדימוי של קרקס, הופך את המתרחש על הבמה ל"טראגי-קומדיה", ואת הקיום האנושי ל"טראגי-קומי". ההצגה היא טראגי קומדיה, אשר עוסקת בנפש המעוותת והמיוסרת של האדם.
ה"פייבוריטים" שלי (וזה רק מידגם) :

 המשקפיים הילדותיות של פופצ'ה, שמעל גבן נורות יריות כמו של אקדח מים כל אימת שפופצ'ה בוכה (היושבים ראשונה בהצגה חטפו את מטחי ה"דמעות" לקול צחוק הקהל), אשתי אומרת לי "תראה ,אפילו מהבכי הוא עושה צחוק".

      הכוראוגרפיה של שרון רשף-ארמוני היתה נהדרת.  רקוד "אגם הברבורים" שביצעו יאקיש ופופצ'ה באופן כ"כ לא מעודן וגרוטסקי, כשברבור שט מאחוריהם,  היה פנינה.  הריקוד של "בריחת השדכן" שרקד לייבך השדכן (אלכס סנדרוביץ' שהפגין יכולת משחק וירטואוזית נפלאה), על מיטה כשכולם רודפים אחריו, היה מדהים וזכה לתשואות ממושכות.  הוא דימה חתירה במים, חתירה בסירה, רכיבה על סוס כשהוא על מיטה...יכולת גופנית מרשימה!! .

     לא נעדרו מההצגה גם פעלולים קטנים ונחמדים (מעבר ל"משקפי הדמעות"), כמו דלי הקרח ששופכת אמה של פופצ'ה על פופצ'ה, כל אימת שבערת נשיותה ניצתת, או האש המתלקחת שעל גבה מייבש לייבך את גרביו, או העשן הפורץ מפתח מכנסיו של יאקיש שעה שהוא בוער, ועוד...
      כפי שכבר הבנתם ,חלק מרכזי בהצגה היה הצד המוסיקלי. תזמורת של 4 נגנים-ליצנים, ליותה את ההצגה לכל אורכה, כשעל הקלידים אבי בנימין שאף הלחין את המוסיקה. יש רגעים שהתזמורת ניצבת על הבמה, עם מיקצב או מלודיה רכה, מיתרים או כלי נשיפה. חגיגה מוסיקלית נהדרת שכמו הפעילה ומשכה בחוטי השחקנים,  והניעה אותם לפי קיצבה.

לא אסיים לפני שאתן קרדיט ל-3 שחקנים מרכזיים שלא התייחסתי לעיל:

       יאקיש הלא הוא שמעון מימרן ,מומחה בפני עצמו לחנוך לוין ,הצגת היחיד שלו "לפגוש את חנוך לוין" ומשחקו במספר הצגות של לוין כולל "אשכבה",עשו אותו מועמד טבעי להכנס לדמות הכ"כ לוינית הזו ,הוא לא רק משחק אלא הוא אחד משני הבמאים ,משדר תמימות ונאיביות , משחקו ריגש וניכר הוא האדם מתוך משחקו ,בחור שגדל בבית דתי ולא עזב בטריקה אלא רואה בעבודתו בתאטרון המשך טבעי לעבודתו בבית הכנסת,עת שימש עוזר לאביו החזן (התפילה הרי היא העמדת מראה מול האדם,מה הוא, מה עשה ,לאן  עליו לחתור),בחור חם ורגיש.
       לצידו הכלה פופצ'ה, נטע שפיגלמן, המצויינת. היא הצחיקה, ליהטטה ועברה במהירות ממבט רציני לקומי, מייאוש לתקווה של ילד, מכאב מעורר רחמים לשמחה ילדותית מענגת.

        הגיס השחצן בעל עודף הטסטוסטרון, הלא הוא אלון פרידמן, הוא השתולל... אפשר לומר רקד עם הבמה, עשה בה כבשלו, קפץ, רקד, פיזז, היה כובש....פנינה מיוחדת השיר חצי אופראי שזימר .

       אין מתאים מלסיים במילות הסיום של ההצגה : "כן, כמה מכוער הכול/ אבל למרות הכל אהבנו כאן להיות,/ ולא ברצון אנחנו מפנים/ את הבמה הזאת".

ואם יורשה לי הימור לא מסוכן : ההצגה הזו תקטוף השנה את אחד מהפרסים.

