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ארוע תיאטרוני מרגש

 מאת:  צבי גורן

יש קני מידה רבים לבחינתו של מחזה מוכר בכל פעם שתיאטרון בוחר לשוב ולהציג

אותו. בהנחה שמדובר במחזה קלאסי או שיש לו מעמד דמוי קלאסי, וכזה הוא ''מראה

מעל הגשר'', הסיבות יכולות להיות אקטואליה נמשכת, איכות כתיבה דרמטית שלא דהתה

עם השנים (45 במקרה שלפנינו) ולהקת שחקנים בעלת יכולת להפיח חיים במתרחש.

 ארתור מילר התגבר מראש על עניין האקטואליה כאשר עיצב את המחזה שלו על פי

מתכונת הטרגדיות היווניות. גם בראיונות ובדברי הפרשנות למחזה המובאים בתוכנייה

להצגה החדשה בהבימה הוא שב ומטעים את הזיקה הזאת, ואת הרעיון של המוטיב העיקרי

- הכבוד - כמאפיינים ראשיים של המחזה הזה. על זה ניתן להוסיף את העובדה שהסוף

ברור כמעט מהתחלה.

 איכות הכתיבה, אף היא מובטחת. ''מראה מעל הגשר'' הוא אחד משלושת המחזות הראשונים

והטובים ביותר של מילר, אחרי ''מותו של סוכן'' ו''ציד המכשפות''. הדיאלוג קולח,

השפה בהירה מאוד (וכאן יש לשבח את התרגום של דן אלמגור ששימר זאת בעברית טבעית

מאוד). אין התחכמויות מיותרות. המתח האנושי על מרכיביו מיוצג בקווים חדים וברורים.

ואת מקום המקהלה תופס עורך-דין המספר את המתרחש, מגיב עליו ואף נוטל בו חלק,

אם כי פסיבי ולא משמעותי.

 במרכז המחזה עומדת דמותו של אדי קרבונה, הנשוי לביאטריס, ופועל כאפוטרופוס

לאחייניתה, קתרין, שהוא מאוהב בה. את עולמו הבטוח מנפצים שני אחיינים של ביאטריס

המגיעים מאיטליה. הבכור, מרקו, משמש מראה לשאלת הכבוד של אדי, והצעיר, רודולפו,

מניע את גלגלי הקנאה הגברית. אדי חוטא לאשתו, ולשני האחיינים ולקתרין באהבתו

אליה, ועליו לשלם על כך.

 לא במקרה בחר מילר בשם אדי לגיבור מחזהו. ברקע ניצבת דמותו של אדיפוס המלך,

וכמו בטרגדיה היוונית הנושאת שמו, כך גם אצל מילר הדמות התיאטרלית נבנית במקביל

להתפוררות הדמות האנושית, שלב אחר שלב של האמת. כלומר, אדי קרבונה חייב לעבור

מסלול מדויק של התוודעות מייסרת ומיוסרת לאמת, שבסופה אדיפוס עקר את עיניו.

אדי אינו נכנע, ולא ייכנע, עד שימצא גאולה במוות. מותו שלו.

 זאת הפעם השלישית ש''מראה מעל הגשר'' מועלה בהבימה והייתה גם הפקה של המחזה

בתיאטרון חיפה. ואולי לא בכדי. יש במחזה הזה כוח משיכה לבמאים ולשחקנים שמעמיד

אותם במבחן אמנותם, ובהפקה החדשה הרף האמנותי שהם מציבים לעצמם גבוה ביותר.

 מי שעובר אותו בקלות הוא עופר זוהר שמגיש משחק מוצק כאבן בזלת של האחיין

הבכור מרקו, שעבודה ומשפחה הם אמות המידה המוחלטות שלו למושג המוכר אצלנו ככבוד

האדם וחירותו. זוהר חי את התפקיד בכל גופו, וכמעט ללא טקסט הוא מתייצב מול

אדי כקריאון מול אדיפוס.

 את אחיו הצעיר רודולפו מגלם גיא זו-ארץ במשחק רגיש מאוד. הוא מצליח לשמור

על האיזון העדין בין הנאיביות והכנות של הנער המתלהב מארץ האפשרויות הבלתי

מוגבלות, לבין הגבריות המתעוררת בגופו הרך, ומנוצלת על ידי אדי לצורך המאבק

נגדו. זו-ארץ מפגין במשחקו כנות נדירה, והוא מצחיק ומרגש בהתאמה מלאה לדמותו

של רודולפו.

 זאת גם אחת מנקודות המפתח בבימויו החכם של מיכה לבינסון. ההצגה שלו מעמידה

במרכזה את המאבק בין התום, או אם תרצו האהבה, המיוצג על ידי רודולפו וקתרין,

לבין הקנאה המיוצגת על ידי אדי וביאטריס. לא כקרב תרנגולים בזירה אלא כמערכת

רגשית ומנטלית מורכבת, שבכל צד של המשוואה מתקיים מאבק פנימי מקביל. רודולפו

מול קתרין (טל צדקוני, בתפקידה הראשון על בימה מקצועית), וביאטריס (במשחק כבוש

מאוד של נאווה זיו) מול אדי, שני מאבקים שמעצימים את העימות בין אדי לשלושתם,

וגם את העימות הנלווה, הסמוי כמעט, בין ביאטריס לבין קתרין.

 לבינסון גם השכיל לא ליפול לפח של הנקודה ההומוסקסואלית המיוחסת בדרך כלל

למחזה הזה, ובעיקר בגלל אותה נשיקה היסטורית שאדי מנשק את רודולפו. באמצעות

הנשיקה הזאת אדי מנסה להוכיח כי רודולפו הומו, ובעיני פרשנים רבים היא דווקא

מצביעה על הומוסקסואליות לטנטית של אדי. בולשיט, אומר לנו לבינסון, לא בהצגה

הזאת.

 אדי נוסח לבינסון איננו נמשך בשום צורה ובשום רמיזה לרודולפו, אלא מבחין

מיד בפוטנציאל הטמון בנוכחותו בבית. הוא נאחז בעליצותו של הצעיר שאוהב לשיר

ולבשל כדי לטעון שהוא ''לא בסדר'', כהגדרתו, ובכך לסלק אותו מהדרך. המגוחך בכך,

וזה בהחלט הישג של הבימוי, שאדי נמצא מלכתחילה בדרך ללא מוצא. אין לו שום סיכוי

להיות הגבר של קתרין, והוא יודע את זה. המאבק שלו הוא רק לדחות את קץ האשלייה

המתעוררת בגבריות שלו.

 הישג נפלא אחר של לבינסון הוא בתחום השימוש בתאורה הנהדרת של אבי יונה בואנו

(במבי) שמשלימה את התפאורה האפקטיבית של רוני תורן, ובמוסיקה, שאותה כתב אלדד

לידור, כאילו מדובר בסרט קולנוע. הג'אז של לידור מרתק כשלעצמו (ואני מקווה

שנזכה לדיסק פס-קול ההצגה) אך לבינסון מרחיק לכת והופך אותו, כמו את התאורה,

לשחקן בהצגה. המוסיקה והתאורה עבורו הם שותפים פעילים בתפקיד המקהלה היוונית

של עו''ד אלפיירי, שיהודה אפרוני מגלם אותו במודעות משכנעת ונוקבת, ובעזרת טריק

מיקרופוני חכם.

 ואחרון אחרון חביב - הישגם המשותף של לבינסון ושל השחקן הראשי שלו, ג'וליאנו

מר, שמזכירים לנו כי שחקן טוב זקוק לבמאי טוב לא פחות משבמאי טוב זקוק לשחקן

טוב, ושניהם נושאים באחריות משותפת כלפי המחזה, התפקיד וההצגה שהם נושאים על

כתפיהם.

 ההישג שלהם בהצגה הזאת הוא מיוחד. מזמן לא ראיתי על במה כלשהי תפקיד מעוצב

ברגישות כזאת, בלי פעלולים ובלי תפרים גלויים. מר יוצר דמות שלמה כל כך, המגמדת

את הבמה הגדולה באולם רובינא, ודווקא באמצעות משחק המתאים לקולנוע. הוא עומד

במקום או נע ונד, תמיד באנדרסטיימנט, ממש כמו כל מילה וכל משפט שהוא אומר.

 אדי קרבונה של מר הוא קודם כל יצור אנושי אמיתי. הוא שמח, טוב לב ופתוח

כשם שהוא כואב, קנאי ומסתגר. ובעיקר, הוא פוחד וחרד, וכשהפחד מעוור אותו הוא

חסר אונים. ההישג של מר מגיע לשיאו באותו רגע בימתי מדהים שבו אדי רואה את

עוורונו, צופה בתבוסתו, ומחליט כי נפילתו תהיה כנפילת העצים הזקופים. אני מודה

שבאותו רגע מנעו ממני הדמעות שלי להבחין בדמעות שלו. ראיתי אותן רק כשקם ומחה

אותן מלחיו.

 ''מראה מעל הגשר'' בהבימה הוא אם כן אותו ארוע מרגש לכל שוחר תיאטרון. חוברים

בו יחד מחזה טוב, שהאקטואליות שלו איננה זקוקה לעדכוני זמן ומקום, בימוי מצוין

וחכם, הפקה בימתית מושלמת, ולהקת שחקנים מעולים, שבראשה ניצב אחד השחקנים המרתקים

ביותר בארץ. ואת זה אסור להחמיץ.

