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סיכום:  "יאקיש ופופצ'ה"
כל הברק הצורני הזה אינו מסיט ולו לרגע את תשומת הלב מהטקסטים האדירים של לוין, שנשמעים טוב יותר מאי פעם.
יובל ינאי ונטע שפיגלמן מגלמים את יאקיש ופופצ'ה, גבר מכוער ואישה מכוערת, שצריכים ללמוד לאהוב זה את זה כי אין להם ברירה אחרת. האיזון העדין שהשניים האלה מצליחים לשמר, בין גרוטסקה לאנושיות מרגשת, הוא שמגדיר את הצלחתה של ההצגה כולה. 
סשה דמידוב, בתפקיד של פעם בחיים, מזכיר לנו כמה הוא גדול.

"מה קורה לבן אדם כשהוא שם על פניו אף של ליצן?", שואל יבגני אריה בתוכניה, ועונה בפשטות: "נפקחות לו העיניים... הוא מגלה את העולם מחדש, כמו ילד". בכך כנראה מתמצית גדולתה של ההצגה הזאת: ליוצר שלה היה את האומץ להניח בצד את האגו ואת המעמד המחייב, ולשים על פניו אף של ליצן.
     המחזה "יאקיש ופופצ'ה", מאת חנוך לוין, מציע עיבוד קופצני וצבעוני השומר על קצב מהיר ומשעשע של התרחשויות לאורך כל הדרך. אם אין לכם עדיין גישה צינית ומרירה לגבי זוגיות, אהבה ומשפחה - זה מקום טוב לפתח אותה.
     . המחזה מתרחש אי שם, בעיר אפורה אחת, שכל תושביה חולמים והוזים על חיי התרבות, ועל הפאר וההדר שיימצא בעיר האפורה הסמוכה. הוא מתאר שידוך חצי כושל אך בלתי נמנע, בין סמרטוט לא יוצלח שהגיע לפרקו - יאקיש (אותו מגלם יובל ינאי/שמעון מימרן), לבין מה שהיה באותו רגע על המדף - פופצ'ה (אותה מגלמת נטע שפיגלמן). את השידוך ארגן שדכן קופצני ובלתי מגולח (אלכס סנדרוביץ'), שביסודו הוא - אופטיקאי. השדכן, בתפקיד ראי ראי שעל הקיר, בהחלט מסייע לשני הצדדים להיפגש עם מציאות שוק הפנויים-פנויות.
      העלמה פופצ'ה, עליה ניתן לומר - מעוררת רחמים - כמחמאה, מטופלת על ידי לוין בכפפות המשי האופייניות שלו. היא מייצגת את התגלמות הכיעור והפשרה (לרבות שיניים עקומות, אף אדום ואפס ביטחון עצמי) שמקשים מאוד על יאקיש לממש את הנישואין.
      ההפקה עושה שימוש מרבי בנייר ובצבעי גואש, באמצעותם מציירים השחקנים, לצורך שינוי אווירה במעבר בין סצינות, ותיאור התקדמות המחזה. הנייר מהווה בסצינות השונות, דלת עם חור הצצה לחדר המיטות של יאקיש ופופצ'ה, שמיכה, ומפת עיר. גולת הכותרת של השימוש בנייר היא פיסולו ליצירת דמות תינוק, בו אוחזת בערגה הכלה הטרייה והמיוסרת.
      גם מחזה זה, בדומה למחזותיו של לוין, משלב הומור שחור וגס בתוך דיאלוגים שנונים וחדים, על רקע המציאות האפורה, בה אנו חיים. סיפור העלילה הוא סיפורם של יאקיש הושפיש המכוער, מהעיירה פלאצ'קי (שמעון מימרן) ופופצ'ה חרופצ'ה המפלצתית, מהעיירה פאלצ'ינקי (נטע שפיגלמן), שבעקבות חוסר מזלם (וכיעורם הרב) למצוא שידוך הולם – שודכו בלית ברירה ע"י השדכן ליבך (אלכס סנדרוביץ') אחד לשני – "נתחתן, לא נתחתן – ממילא נמות פעם ונגמור עם זה..".
     משפחות כל צד, מאושרות שסוף סוף התחתנו ילדיהם, אך השמחה לא מחזיקה מעמד זמן רב, שכן מתברר עד מהרה כי כיעורה של הכלה, גורם לחתן לא לקיים את חלקו כבעל, "המחוג מראה על שש ולא על שתיים עשרה". 
     על מנת לפתור את הבעיה, דהיינו, לגרום ל"הושפיש הקטן לעמוד", מרחיקה החבורה (הזוג הנשוי, ההורים והגיס) עד לפאלושקי, בכדי שיאקיש יפגוש את "המסז'יסט האמנותי", שהיא הזונה פורצדס (סשה דמידוב). תפקידה של הזונה היה להנחות את יאקיש ולגרום לו לתפקד ברגע האמת.
      בסוף המסע, מצליח יאקיש להתפכח ולהבין כי "כדי לחיות בעולם הזה, מוכרחים להיות קצת בהמה". אך האם יצליח להפנים את דבריה של אימו "הכיעור מקיף אותך מכל עבר – אין לך ברירה אלא להיכנע.."?
      באופן כללי ההצגה אותנטית למחזה ומכילה את שתי המערכות העיקריות: האישה והזונה, אם כי יש לציין כי המערכה השלישית: הנסיכה, אינה מצוינת באופן רשמי, כמו שתי המערכות הקודמות, אלא התמזגה עם המערכה השנייה (כנראה מפאת המחסור בזמן). באופן פרטני, מצאתי את הביצוע הקרקסי, המאופיין בתפאורה (עליה אחראי מיכאל קרמנקו), שרובה נשענת על דפים רחבים, עליהם מציירים השחקנים את השתלשלות העלילה, באיפור הליצני ובאפי הליצן, שעיטרו את אפי השחקנים (עליהם אחראית הלנה מרצינובסקי), ובאביזרי הבמה כגון משפריץ מים ובלון מתנפח (עליהם אחראית אולגה ברזינה), הוסיף חן וצבעוניות למחזה, אותו יש לזקוף לבמאים יבגני אריה ולשמעון מימרן (שגם משחק בהצגה את יאקיש), שלטעמי הצליחו להעביר את המסר הלויני של המחזה בצורה חדשנית ומיוחדת, לפיה בכל טרגדיה אפשר למצוא גם צחוק. 
       המוזיקה המלווה את העלילה (עליה אחראי אבי בנימין) תואמת את הסגנון המליצי ותורמת לקצביותה, כאשר יש לציין את המעבר ממערכה ראשונה לשנייה, שכלל את המנגינה "לעליזה" של בטהובן במקצב איטי ומהיר, המלווה בנגינת סקסופון, כינור ותופים. המנגינה בשינויי המקצב המחישה את ההומור והעצב, העולים במקביל, במהלך סיפור העלילה. 
       המשחק:    ביצועים הנפלאים של צוות השחקנים. יבגני טרלצקי ונטשה מנור (הוריו של יאקיש), סבטלנה דמידוב ורוני בליץ (הוריה של פופצ'ה), אלון פרידמן (הגיס - חפטון קרודיצר), לופו ברקוביץ (טורקוולט), אלכס סנדרוביץ' (השדכן – ליבך), מיכאל ריבק (משקולן), שמעון מימרן (יאקיש), אך הרשימה אותי במיוחד הופעתה המרגשת של נטע שפיגלמן (פופצ'ה), שמעבר לגלי הצחוק שנשמעו בקהל, בעת הופעתה, הצליחה גם להעביר את העצב השרוי בדמות. 

       לסיכום: ההצגה ממחישה את עולמו המכוער והפיוטי של חנוך לוין, שמתקשר לכל אחד מאיתנו, המנסה למצוא את מהותו בחיים ואת המשמעות לכך. זאת  הסתכלות מעמיקה על החיים, כפי שהם, לטוב ולרע, כמו בבואה במראה. וכמו שאמרו השחקנים בסוף ההצגה: "זכרו אותנו ואם אפשר, יפים משהיינו; זה הסיום, בזיכרונכם הטוב בלבד יהיה לנו קיום" 

 
        כשתיאר חנוך לוין את שתי הדמויות הראשיות במחזה יאקיש ופופצ'ה, הוא בחר רק לכתוב: "יאקיש הושפיש, בחור עני ומכוער" ו"פופצ'ה חרופצ'ה, בחורה ענייה ומכוערת". גם שני התיאורים האלה, הם מעל ומעבר כשמדובר בלוין. לרוב מסתפק המחזאי בתיאור מקצוען של דמויותיו או מיקומן במשפחה. אבל במחזה שמתעסק כל כולו בעונש הכיעור, אין ברירה אלא להדגיש את הנושא. ולו רק כדי שלא ילהקו לתפקיד, חס וחלילה, שחקנים יפים מדי.
       חנוך לוין תמיד היה מסוכסך עם הבשר. הגוף הזה, החומרי והארצי משך יותר מדי תשומת לב יקרה, שמן הראוי היה להקדיש אותה לדברים נשגבים יותר. כמו תיאטרון למשל. הבשר, כך חוזר ומדקלם לוין שוב ושוב, הוא שהופך אותנו ליצורים העלובים שהם בני האדם.
       יאקיש הושפיש (שמעון מימרן), בחור עני ומכוער, לא מצליח למצוא לו אהבה. בינינו, מי תרצה אותו עם פרצוף כזה? למזלו (או שלא למזלו) בעיירה הסמוכה גרה לה פופצ'ה חרופצ'ה (נטע שפיגלמן), בחורה ענייה ומכוערת, שסובלת מתסביך די דומה. טוב, העלילה די צפויה – יאקיש מוצא את פופצ'ה, פופצ'ה מוצאת את יאקיש, והזיווג ההרמוני הזה (כך במחזה) מתחתן ומתכונן לחיים המאושרים שלהם יחד. אבל בחיים, כמו בחיים, סוף טוב הוא עניין נדיר, והזוג המאושר מגלה שהכיעור, מה לעשות, הוא לא דבר שמתפוגג מתחת לחופה. בליל הכלולות מגלה הושפיש הגדול שאם פרצוף כזה כשל אשתו, מה לעשות, הושפיש הקטן פשוט לא קם לעבודה. המחוג מראה על שש, הטפטפן לא מטפטף, הציפור לא פורשת כנף. 
יפים, מכוערים, באמצע - זה אתם
      ומכאן הופך המחזה למרוץ סיזיפי אחר האפרודיזיאק הנסתר(אפרודיזיאק-על שם אפרודיטה אלת האהבה המייצגת מיניות ואהבה חסרת גבולות, שאינה מתחשבת במוסכמות. היא מסייעת לכל מי שחש אהבת אמת או תשוקת אמת, ומענישה את המזלזלים באהבתם של אחרים. לאפרודיטה פמליה מלכותית, הכוללת את ילדיה המכונפים ארוס פותוס והימרוס, בתה פייתו אלת השכנועים, נימפות ההרים והיערות ושלוש החאריטות.
, אותה תרופת פלא שתרים את ציפור המכנסיים, ותעיף אותה אל... טוב, אני חושב שהבנתם את המסר. הזוג מנסה זונה (סשה דמידוב בתפקיד יוצא מן הכלל), לחץ פיזי ואפילו סחטנות רגשית, וכאשר שום פתרון לא עוזר נאלץ הזוג לחזור אבל וחפוי ראש אל מיטת הכלולות שלו. את הסוף, תסלחו לי, אני מעדיף שלא לגלות.
       יבגני אריה, הבמאי של ההצגה הנפלאה הזו, הצליח לחדור אל יסוד המוסר הלויני, ואת עליבותן של הדמויות תאבות הבשר ניתן למצוא גם בעיצוב הבמה והתלבושות (שהקרדיט עליהן מגיע למיכאל קרמנצ'קו). הבחירה של הבמאי, לתת לדמויות עצמן לצייר את התפאורה (פשוטו כמשמעו) והאפים הליצניים שלובשות כל הדמויות, הופכים את הטרגדיה האנושית הזו לגרוטסקה מגוחכת ועלובה שהיא בבואתם העגומה של חיינו.
       לוין ידוע כמחזאי מלודרמטי. החיים על הבמה שלו הרבה יותר עצובים, עלובים ומגוחכים ממה שהם במציאות. אבל כשכבים האורות, מתוך המלודרמה, הקהל נשלח הביתה עם מסר מאוד תמים, מאוד אופטימי ומאוד פשוט: יפים, מכוערים, באמצע – זה אתם. תחיו עם זה.
צבי

כמעט תמיד העלילה של לוין פשוטה, אך מה שהופך אותה למיוחדת זה שבכל פעם הוא מפתיע מחדש גם כשנדמה שהדברים נאמרו בדרך זו או אחרת במחזה אחר. מה שמאפיין אותה תמיד, בכל מצב, זו השפה ואוצר הדימויים שהם לעתים קרובות נשגבים אפילו כשהם מבטאים את העלוב או הנדוש או המטפטף בקושי. מה שמעשיר אותה הן הדמויות שלוין מפסל בטקסטים שלו, ומלביש על השלד השביר של כל אחת בשר (גם אם לא שרירים של מכון כושר), עורקים, נימים ורוח – נכאה או מרוממת, רואה נכחה או עיוורת, אבודה או מחפשת את האושר (ועל העושר הרי אין מה לקוות). 
  
העלילה והדמויות ריאליסטיות רק במידה שהפיוט קובע זאת. זה נשמע אולי אבסורד, אבל זה נובע מהעובדה שלוין לא כתב מחזות ריאליסטיים, או רפורטאז`ות סוחטות גניחה או תמיכה כספית לנשמות המסכנות או הסובלות. הוא כתב מחזות לתיאטרון. כלומר לבימה שהיא מעצם קיומה מלאכותית, לתאורה שמרמה את הצופים בשפעתה, ובעיקר לבמאים ולשחקנים שימלאו את עורקי דמויותיו בדמם, בפעימות לבם, ויחיו אותם.
מסעות המין האנושי 
כזה הוא "יאקיש ופופצ`ה" שעלילתו היא מסעות, ואני משתמש במילה הזאת בהקשר ברור ליצירתו הגדולה של מנדלי מוכר ספרים, שלוין נראה לי כממשיכו הישראלי המובהק. אלה מסעות של הכיעור אל היופי, של החידלון אל הפריון, של הייאוש אל התקווה. מעיירה לעיירה, אם בשידוך, אם במקסמי שווא, אם אצל זונה טרגית ובשיקוי כוזב, זהו מסע של המין האנושי. 
 המסע הזה בא להשכין זוגיות אמת בין שני מכוערים לשמצה, יאקיש ופופצ`ה, ששודכו זה לזו ולמרות שכל הסובבים אותם רואים את הבדיחה ואת הגיחוך ואת המעליב הם עצמם דווקא רואים את האחר, את הסיכוי להיות יפים בינם לבין עצמם, להיות איש ואישה נאמנים ומחוברים ממש כמו הוריהם (שכנראה כבר מזמן שכחו את כיעורם שלהם). וזהו המסע הפרטי שלהם במובניו הגשמיים הבסיסיים – מין, בעילה, זקפה, אביונה, אין אונים, אוננות. מושגים ומעשים ואברים שלכל אחד מהם נותן לוין כינוי משלו, שנשמע מצחיק אבל הוא פיוטי בדרך הביטוי והשימוש בו, מה שבסופו של דבר מכריע את הכף בהתייחסות אל הסיפור כולו.
הכרעתו של יבגני אריה להציג את המחזה בחזות קרקסית יכולה הייתה להפוך את הקערה האנושית העמוקה על פיה, ולהפוך את כל הסיפור למהתלה פשטנית, ממש כמו קריאה של הטקסט כאוסף של אמרות כנף והברקות קומיות. אבל אריה הוא הראשון להבין שמבעד לטקסט ולמתווה העלילה יש רבדים שראוי לחשוף, ואת זה הוא עושה בהצגה הזאת כמעט בשיטה של הפוך על הפוך. 
  
פופצ`ה איננה בוכה באמת אלא משפריצה שני סילוני מים מתוך משקפיה. זה מצחיק, בהחלט, זה טריק מדהים, אין ספק, וזה פיוטי כמו השיר שפופצ`ה שרה. זה עמוק כמו מה שמסתתר בתוך המעיל הכבד של יאקיש, וזה אמיתי ונוגע ללב כמו קולה הצרוד והמחוספס של זונת-הדראג, וזה מלאכי כמו השטניות של הגיס המבריק. כי זהו הקרקס – ואם "יאקיש ופופצ`ה" מתייחס ל"אשכבה" שכבר הפכה לשיא-מיתולוגי ביצירתו של לוין, אפשר בהחלט לטעון כי ההצגה הזאת בגשר מתייחסת להצגה המיתולוגית של גשר: 

"אדם בן כלב"

קולקטיב יבגני אריה
את הדמיון הפנימי של אריה יכולים להגשים רק יוצרים שמוכנים ללכת עמו אל מעמקיו, החל בתפאורן מיכאל קרמנקו, התאורן אבי יונה בואנו (במבי) והמלחין אבי בנימין שהם כבר נפשות-תאומות של אריה, וכלה בצוות השחקנים שהוא מגייס להצגותיו, ותיקים שהגיעו עמו מרוסיה וחדשים שאיתר בבתי הספר למשחק. אם עדיין יש בתיאטרון משמעות למושג קולקטיב, הרי שבתרגומו לעברית וחרף כל הטענות שמעת לעת מעלים כלפיו, זה "יבגני אריה". הצוות קם ונופל אתו, והוא קם ונופל עם הצוות שלו. 
  
קרמנקו יצר בימת משחק אמיתית שבה "ישחקו הנערים לפנינו" עם צבעים ומכחולים, אבזרים שונים ותלבושות שמזכירות לי, לפחות, את הצגות ילדי השכונה, ועם אפים של ליצנים - אדומים, ירוקים, צהובים. התפאורה של קרמנקו היא גם השחקנים שהם פועלי הבמה של עצמם, ולא רק הציירים של מסילות הברזל והתחנות של מסעותיהם, גם אם מעת לעת נכנס שרירן ענק שאינו מכופף ברזלים אלא רק מכניס ומוציא חלקי תפאורה. גם במבי משתתף במשחק הזה שיצרו אריה וקרמנקו עם תאורה עשירה בצבעי פסטל עשירים ומלאים באותה תאוות בשרים שהחתן-כלה היו רוצים לממש. ואבי בנימין נותן לכל אלה את התוגה ואת האושר במלודיות ובאפקטים שהוא עצמו ושלושת הנגנים שעמו מכניסים כל הזמן ממקומם על הבמה, בישיבה או בעמידה. 
  
לציון מיוחד הפעם ראויה שרון רשף-ארמוני שיצרה כוריאוגרפיה שהיא עולם ומלואו של תנועה והבעה, אם בדואט המקסים של יאקיש ופופצ`ה, אם בתמונות המסע והמרדפים, אם בהברקת ההימלטות של השדכן. כל תנועה במקומה, מקפיצה את המשחק של הצוות כולו. 
  
והצוות, אוי, הצוות. מעשה חושב אמיתי. ראשונים, חביבים ומיוחדים, הם שמעון מימרן כיאקיש קורע לב בגיחוכו-ייאושו ונטע שפיגלמן, פצצת כיעור של מיניות צפצפנית כפופצ`ה. הם נפלאים כל כך שאני מתקשה לתאר את משחקם השלם והמופתי ויכולתם להחזיק ולפתח את הדמויות שלהם לכל אורך ההצגה ולהביא את משחקם לשיאיו בתמונות הסיום. ישראל (סשה) דמידוב מדהים בתפקיד הזונה פורצדס שאליה מביאים את בני הזוג כדי למצוא מזור לתשוקתם הנופלת. דמידוב כנראה מכושף בעצמו מהעיצוב של תפקידו, ורק כך אפשר להסביר את השלמות בכל תנועה של גופו ובכל צליל סדוק הבוקע מגרונו. 
  
אלון פרידמן ארוך ודק בתפקיד הגיס יוצר דמות-חידה מרתקת של מלאך-שטן, בתנועה חתולית בדיבור להטוטי ובשירה, ואלכס סנדרוביץ` נמוך ועגלגל הוא "כפילו" בתפקיד ליבך השדכן-בעל-כורחו, שידו בכל ויד כל בו. נטשה מנור ויבגני טרלצקי, הורים מצד החתן, ורוני בליץ וסבטלנה דמידוב, הורים מצד הכלה, הם ה"מקהלה" המיטלטלת בעקבות הילדים, הם דואגים, הם מתווכחים, הם דוחפים, הם מציצים אל בין הסדינים וארבעתם עושים זאת בוירטואוזיות המוכרת מתפקידיהם הרבים בעבר. אחרונים חביבים הם לופו ברקוביץ` בתפקיד אפיזודי שנותן פעימות קומי-טרגיות למקצב הכללי, ומיכאל ריבקין המשקולן שבלי מילים בבואו להוציא רהיט או מכניס אותו הוא מביא גם את "יסוד האימה" הנחוץ כל כך לתמונת הקרקס. 
  
וכעת לסיפור. במרכז ההצגה הקצבית והשנונה עם השמות המשונים, שאותה הגדיר לוין כקומדיה עגומה, עומד יאקיש הושפיש (שמעון מימרן), גבר אשר הגיע לפרקו, שבשל כיעורו לא מצא אהבה עדיין. מחוסר ברירה, הוא מתחתן עם פופצ'ה חרופצ'ה (נטע שפיגלמן), מכוערת לא קטנה בפני עצמה, אך מכיוון שאינו נמשך למכוערות, ה"טפטפן" שלו לא כל כך עומד. כך מתחיל מסע הזוי במיוחד שכולל את הוריהם של החתן-כלה, השדכן השרלטן שהוא בכלל אופטיקאי במקור, הגיס של הכלה, זונה עם רגל תותבת ולוויה אחת. לאחר חתונתם העגומה של הזוג, עומדת כל הכבודה בפתח דלת חדר השינה שלהם, וכל אחד בתורו מציץ דרך חור המנעול, כשהגיס (אלון פרידמן) צועק ברקע:"מתחבקים ומתחבקים, חדירה יש?!" 

כשהחדירה לא מתרחשת, ממהרת לה החבורה אל היער האפל כדי שיאקיש ייפגש עם הזונה המפורסמת (ישראל דמידוב), יתגרה "וייתן את הפוליצה לאשתו", כדבריה היא. ישראל דמידוב מהפנט בתפקיד הזונה הקירחת, מצהיר: "תכנית החדירה תתנהל ככה - אני עושה תנועות וה'טפטפן' קופץ ואז 'בלי יכולת' מאושר, מחבק את 'בלי צורה' המאושרת, אומרים מזל טוב ומשלמים לי את היתרה". 

כך, בעלילה מתפתלת רווית הומור הזוי על אהבה, סקס ונישואין, נכנס הצופה לעולם קסום ונאיבי עם חוקים משלו. את כבודת השחקנים שניכר בם כי הם אוהבים את המחזה ונהנים ממנו, מלווה תזמורת שמזכירה במראה, במוסיקה ובאווירה שהיא מייצרת, את זו של אמיר קוסטריצה וגוראן ברגוביץ'. הדמויות צבעוניות כולן, ליצניות עם אפים אדומים, כאילו יצאו מתיאטרון רחוב ישן, ושפת הגוף של השחקנים משלימה את יצירת הפנטזיה. אלמנט חשוב ומיוחד הוא העדרה המוחלט של תפאורה - זו מצוירת על ידי השחקנים במהלך ההצגה, בעזרת מברשת צבע, על הרצפה והקירות. 

תוספת חשובה לעולם הפנטסטי הזה, היא "טריקים" קטנים כמו בלון המתנפח ממכנסיו של יאקיש (כשה'טפטפן' מתחיל לעבוד); דמעותיה של פופצ'ה שמתיזות ממשקפיה (גם על הקהל); ברבור אפור ששט פתאום על הבמה כאזכור לסיפור הברווזון המכוער; השמות ההזויים של הדמויות והמקומות בהם מתרחשת העלילה (עם זיקה לשמות מזרח אירופאים)- וכל זאת, בצורה המינימליסטית ביותר – אבל כזו שמרמזת ושיש בה ייחוד ומקוריות.

"יאקיש ופופצ'ה" היא הצגה שמדברת בשפה אחרת מזו השגורה במרבית התיאטראות בארץ: בצורה מרומזת, אך מוצלחת ביותר, עם שימת דגש על משחק מצוין ובניית דמויות עגולות, מוגשת לקהל פנטזיה שמורכבת מחומרים ריאליסטיים למדי, עם הרבה מאוד הומור, שנינות, יופי חזותי מעניין, ושוב נדגיש - שחקנים שאוהבים את מה שהם עושים על הבמה ומצליחים להצחיק ולרגש עד דמעות. 

יאקיש, שנשבע שהוא לא אימפוטנט, חותם את ההצגה בשיחה אינטימית עם ה'טפטפן' שלו, שהופך להיות הדמות המרכזית במחזה: "אני אומר לך 'תסתכל על האישיות, על הפנימיות', אבל אתה אדיש לתכונות נעלות". אנחנו לעומת זאת, ממש לא - הקרקס של יבגני אריה הוא חד-משמעית אחת ההצגות הכי טובות, הכי מקוריות והכי חשובות בעיר. נקודה.
יאקיש ופופצ'ה – תיאטרון גשר  - מי3 
        הערב יורד ,קדרות עוטפת את הסימטה החשוכה המובילה להאנגר "גשר",סימטה יפואית מוזנחת, שבסופה עומד לו, ספק מבנה ,ספק מוסך ,שהוא והסימטה הרי הם ככפפה ליד ,אולם לא לנצח הקדרות משתלטת עליך ,בכניסה להאנגר שולחן ערוך חגיגי ,מכוסה במפה לבנה,כוסיות יין גדולות מזכוכית עליו ,ועובדות התאטרון החרוצות והאדיבות ניצבות מאחוריו ויחד עם הכרטיס מעניקות לך שי ,קופסה מהודרת שבחזיתה בולט אפון של ליצן ,ובתוכה גלויות צבעוניות משובבות עין של תמונות מההצגה .

        החשך שקיבל את פניך בראשית הסימטה ,כמו הפך לאף אדום של ליצן ,וככזה מתחיל להצחיק ,העצב שניסתה העלטה לזרוק בך הפך למהנה וכל הצחוק הזה למשהו מענה .

באותה שעה ידעתי שאכן הגעתי למחזה של חנוך לוין 

       "הערב יורד" כך פתחתי את הבקורת וזהו למעשה הפתיח של השיר הדכאוני –מצחיק שתשיר- תקונן  פופצ'ה במהלך ההצגה לקול צחוקם של הצופים , המחזה של חנוך לוין ,אשר כינהו "קומדיה עגמומית", מבט לויני על העולם כאשר הפעם ההתמקדות הינה במרוץ האדם אחר תאוות המין . המבט ככללו הינו מבט כואב ,אך הכאב הזה אף שעומד הוא מאיים מול הצופה,בכל זאת אינו מאיים עליו ,בגלל השילוב הכ"כ אופייני ללוין ,השילוב בין הבוטה ואפילו הוולגרי לבין הפיוטי הלירי והשירי .

        חיפוש נואש אחר אושר, כבר מהסצינה הראשונה בה מבקש יאקיש את האושר מהוריו ,מה שתעשה מייד אחריו פופצ'ה מהוריה (הורים אשר אין להם שמות אלא רק "הוא" ו"היא" כמייצגים סטריאוטיפיים למקור הבטחון והאהבה בעולם ,מה שיחזור אח"כ במונולוגים של "הוא" ו"הוא" והגיס על אהבת הורים) ,חיפוש נלעג מעורר רחמים ,חיפוש חסר טעם .

       העונג המלא שאבד לאדם עם אבוד ילדותו (כפי שעולה מהמונולוג הנפלא של "הגיס" אלון פרידמן המצויין "הותרנו את התום במיטת הילדים"), ואשר האדם חושב כי ימצא זאת בתאוות המין שלו, אותה ציפור מכנסיים קטנה שמוזכרת גם במחזה, וגם הינה נושא לשיר שכתב לוין, איננה אלא מיקסם שוא ,אך גם הוא יתנפץ לאדם יום אחד בפניו, כמונולוג של הזונה במחזה "אשכבה" המצויין על "מישמושקלה".

       הרעיון הזה עולה מכל המחזה, ולמי שלא השכיל לקלוט זאת, הרי באה הפניה, המביכה משהו, לקהל מפיו של טורקוולט (לופו ברקוביץ') ומזכירה לצופים ובעיקר לצעירים שבהם כי מה שהיום עומד מחר נופל ובמילים אחרות : לכו חפשו לכם מקור אושר אחר זה שיחזיק לעולם ולא יפול.

        חוסר הטעם שבמסע החיפושים מודגם ע"י הנסיעה ברכבת (נסיעה שעושות הדמויות ב"רקוד הרכבת" המקסים כשפופצ'ה בירכתי הרכבת ויאקיש רץ אחריה, אחד מרגעי הקסם בהצגה) מעיירה לעיירה, עיירות בעלות שמות מגוחכים (שספק לי אם היו), הרומזים על חוסר הטעם שבמסע ,או כמו שאומר "הוא" שאפילו החתול בעיר אליה נסעו הוא אותו חתול מהעיר ממנה יצאו ,חתול המיילל (מבוצע ע"י אחד מחברי התזמורת בצורה נפלאה) ובעצם מבקש הגירה .

        מוטיב "המסע" מרכזי בהצגה. כבר בראשיתה עולות כמעט כל הדמויות לבמה ולקול מנגינה קצבית שתחזור על עצמה הרבה בהצגה, אוחזים הם במכחולי צבע וצובעים על הבמה פסי רכבת שזהו מסלול המסע, מסע שילווה את ההצגה, מסע אחרי האושר, מסע החיים. 

        ה"מסע" הזה הוא ללא טעם, תנועות הרגליים של רקוד הנוסעים הם: פנימה, החוצה, פנימה החוצה, כאומר: הכל מעגל סגור. אבל תנועות אלו גורמות לדמויות להתקדם, או כפי שאומר יאקיש: "ואני אומר לכם, יש עולם גדול. מכאיב מרוב יופי! ויש בו ארמונות! ויש בו נסיכות! וכל מה שעליך לעשות הוא לפתוח את החלון, להתרומם על בהונות ולקפוץ החוצה, וכבר אתה שם".

       תמונת ה"זונה" המכוערת (ישראל דמידוב המצוין),המסמלת חיבור מיני ללא אהבה וללא רגש ,"לא נולדנו להנות" ,היא אומרת ,רק "לגמור וללכת" ,עומדת בניגוד משווע ל-2 זוגות ההורים, המלווים את ילדיהם משך כל המחזה, הם באמת הדואגים, נותני האהבה ללא תמורה, ללא גבול, האדם רודף אחר מין כשבעצם רצונו האמיתי הינה האהבה.

       אם טקסט המחזה עצמו נושא בחובו הרבה כאב, ייאוש ורצינות בדבר מהות החיים האנושיים (הנאות, אהבות, ומוות), הרי שכאן בא הבימוי הנהדר של אריה יבגני, ולקח את המחזה לכוון הקליל ,ילדותי וגרוטסקי .

       העיצוב הגרוטסקי והקריקטוריסטי הקיצוני של העלילה ודמויותיה, מנתק קליל את המוצג על הבמה, מכל מימד של מציאות אנושית מוכרת, ומכל מימד של הגיון שנהוג לייחסו להתנהגותם של אנשים בחיים. 

        האם נכון עיצוב קיצוני זה?....הנושא לעצמו יש בו הרבה מהוולגריות, ולפחות אני כאדם דתי מעולם לא מדבר על נושאים שכאלה בפומבי. רבות יצא לי לדבר עם תלמידים לאחר חתונתם על קשיים שישנם בהכנסת האישה להריון ,אך דבורים אלו נעשים בצינעה.  אם המחזה היה ריאלסטי, הייתי נגעל מעצם העסוק הפומבי בעניין, ומשום-כך, נדמה לי כי הגרוטסקיות והילדותיות  היא אמצעי טוב לעדן את הוולגריות. 
        מבנה "יאקיש ופופצ'ה", כשאר מחזותיו של חנוך לוין, אינו מבנה של מחזה ראליסטי. מבנה המחזה   עשוי מסיטואציות-סיטואציות. כל סיטואציה מגלה פן נוסף בקשר לעוות דמויותיו. הדמויות מודעות למצבן, נושאות מונולוגים, מספרות, מוסרות אינפורמציה מנוכרת אנליטית וקרה על מעשים, תוכניות, חוויות. מעבירות תאורים שכליים נקיים. במחזה אין רומנטיקה, אין סודות. הכל גלוי, ישיר בהיר. כאשר דמות מדברת אל דמות אחרת מאפיינים את הדיאלוג אטימות וחוסר תגובה (זה מזכיר את ברכט). במחזות של לוין יש מינימום עלילה, ומקסימום קומיות ועיוות גרוטסקי של הדמויות. המטען הרגשי מטלטל בין פאתוס לגיחוך, ובדרך-כלל משמשים שני הדברים בערבוביה. הקיום האנושי מעוות, והגרוטסקה משתלטת על הבמה.

התלבושות בהצגה ממלאים  2 תפקידים:

1. הם חלק מהמופע התיאטראלי: הלבוש החריג והמצחיק, בונה את הצורה החיצונית של הדמות והוא מהווה חלק חשוב ביסוד החזותי של המופע. 

2. לבגדים יש משמעות סימלית וייצוגית: דרך הבגדים אפשר ללמוד על האדם, על האופי, אישיות ומקום ממנו בא. לעיתים  הבגדים אומרים על האדם יותר ממה שהוא אומר על עצמו. התלבושות הססגוניות, ילדותיות, ליצניות,  שעוצבו ע"י מיכאל קרמנקו ,היו משובבות עין ונסכו נופך של תקווה, חמלה ואופטימיות בדמויות האומללות כ"כ .
         הבמה, נראית כמו במת קרקס נודד, יריעות נייר חום שנצבעות בצבעים עזים ע"י השחקנים, בתחילה במכחולים שבידיהם ובסוף ההצגה בטביעות הרגליים שמותירים אחריהם השחקנים כאומרים: "צבע זה בו צובעים אנו את הבמה, הוא מסלול חיינו". פריטים מוכנסים ומוצאים מהבמה ע"י "גורילה" שרירן.

         התפאורה, מעוצבת כמשרתת את הדימוי המרכזי העולה מן הטקסט, ותורם להבנת משמעות המחזה, שהרי  הדימוי המרכזי שעולה מן המחזה הוא דימוי של קרקס. על פי חנוך לוין, הקיום האנושי שייך לסיטואציות קרקסיות, כאשר אנו, בני האדם, מככבים בו כליצנים נוגים. (הדמויות עוטפות את אפם באף אדום ליצני כל משך ההצגה,אותו "אפון" שהזכרנו שכל צופה קיבל בכניסתו להצגה) 

          ההצגה היא מעין "קומדיית קרקס", ועצם השימוש בדימוי של קרקס, הופך את המתרחש על הבמה ל"טראגי-קומדיה", ואת הקיום האנושי ל"טראגי-קומי". ההצגה היא טראגי קומדיה, אשר עוסקת בנפש המעוותת והמיוסרת של האדם.
ה"פייבוריטים" שלי (וזה רק מידגם) :

 המשקפיים הילדותיות של פופצ'ה, שמעל גבן נורות יריות כמו של אקדח מים כל אימת שפופצ'ה בוכה (היושבים ראשונה בהצגה חטפו את מטחי ה"דמעות" לקול צחוק הקהל), אשתי אומרת לי "תראה ,אפילו מהבכי הוא עושה צחוק".

      הכוראוגרפיה של שרון רשף-ארמוני היתה נהדרת.  רקוד "אגם הברבורים" שביצעו יאקיש ופופצ'ה באופן כ"כ לא מעודן וגרוטסקי, כשברבור שט מאחוריהם,  היה פנינה.  הריקוד של "בריחת השדכן" שרקד לייבך השדכן (אלכס סנדרוביץ' שהפגין יכולת משחק וירטואוזית נפלאה), על מיטה כשכולם רודפים אחריו, היה מדהים וזכה לתשואות ממושכות.  הוא דימה חתירה במים, חתירה בסירה, רכיבה על סוס כשהוא על מיטה...יכולת גופנית מרשימה!! .

     לא נעדרו מההצגה גם פעלולים קטנים ונחמדים (מעבר ל"משקפי הדמעות"), כמו דלי הקרח ששופכת אמה של פופצ'ה על פופצ'ה, כל אימת שבערת נשיותה ניצתת, או האש המתלקחת שעל גבה מייבש לייבך את גרביו, או העשן הפורץ מפתח מכנסיו של יאקיש שעה שהוא בוער, ועוד...

      כפי שכבר הבנתם ,חלק מרכזי בהצגה היה הצד המוסיקלי. תזמורת של 4 נגנים-ליצנים, ליותה את ההצגה לכל אורכה, כשעל הקלידים אבי בנימין שאף הלחין את המוסיקה. יש רגעים שהתזמורת ניצבת על הבמה, עם מיקצב או מלודיה רכה, מיתרים או כלי נשיפה. חגיגה מוסיקלית נהדרת שכמו הפעילה ומשכה בחוטי השחקנים,  והניעה אותם לפי קיצבה.

לא אסיים לפני שאתן קרדיט ל-3 שחקנים מרכזיים שלא התייחסתי לעיל:

       יאקיש הלא הוא שמעון מימרן ,מומחה בפני עצמו לחנוך לוין ,הצגת היחיד שלו "לפגוש את חנוך לוין" ומשחקו במספר הצגות של לוין כולל "אשכבה",עשו אותו מועמד טבעי להכנס לדמות הכ"כ לוינית הזו ,הוא לא רק משחק אלא הוא אחד משני הבמאים ,משדר תמימות ונאיביות , משחקו ריגש וניכר הוא האדם מתוך משחקו ,בחור שגדל בבית דתי ולא עזב בטריקה אלא רואה בעבודתו בתאטרון המשך טבעי לעבודתו בבית הכנסת,עת שימש עוזר לאביו החזן (התפילה הרי היא העמדת מראה מול האדם,מה הוא, מה עשה ,לאן  עליו לחתור),בחור חם ורגיש.

       לצידו הכלה פופצ'ה, נטע שפיגלמן, המצויינת. היא הצחיקה, ליהטטה ועברה במהירות ממבט רציני לקומי, מייאוש לתקווה של ילד, מכאב מעורר רחמים לשמחה ילדותית מענגת.

        הגיס השחצן בעל עודף הטסטוסטרון, הלא הוא אלון פרידמן, הוא השתולל... אפשר לומר רקד עם הבמה, עשה בה כבשלו, קפץ, רקד, פיזז, היה כובש....פנינה מיוחדת השיר חצי אופראי שזימר .

       אין מתאים מלסיים במילות הסיום של ההצגה : "כן, כמה מכוער הכול/ אבל למרות הכל אהבנו כאן להיות,/ ולא ברצון אנחנו מפנים/ את הבמה הזאת".

