ראיון עם הבמאי ותמונות ראשונות מההצגה החדשה "אושר"
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כשהתיישבתי מול מיקי גורביץ' לפני כחודש וחצי בסלון ביתו, הוא שאל אותי לשלומי, עניתי "מצוין" ובתגובה הוא שאל "עד כדי כך?" וכבר הבנתי שבלי כוונה מעדתי ישר אל תוך הראיון שלנו על ההצגה החדשה שהוא מביים וכותב, "אושר". 
באותו זמן העבודה על ההצגה הייתה בתחילת דרכה, העלילה עוד לא הייתה ברורה וחוסר הוודאות היה גדול. מיקי מספר שהשלב הראשון ליצירה כזו הוא הניצוץ שמצית את הרצון לעשות את ההצגה, ובמקרה הזה מדובר בגודש הגירויים הסביבתיים שמכתיבים לנו את האושר שלנו. "זהו אושר מדומה", מספר מיקי, "שניבט אלינו מכל היבט של התרבות הצרכנית, המורכבת מההתניות שכולנו נתונים להשפעתן וכמובן גם דרך התקשורת - הטוק-שואוז, הפרסומות, היכולת שלנו לכאורה לקבוע גורלות באמצעות אס-אמ-אסים וכו'. הערכים המלאכותיים האלה של האושר שנטמעים בנו הופכים אותנו לאנשים בעלי חירות פחותה, בעלי יכולת ציטוט ואותנטיות פחותה - אנחנו מאבדים את המצפן הפנימי האמיתי שלנו. וזה באמת סממן למשהו שהוא בין אובדן האושר למחלת הנפש".
בשיטת העבודה של תיאטרון החאן הבמאי והשחקנים יוצרים את המחזה תוך כדי החזרות. זוהי שיטה שהוכיחה את עצמה בעבר בהצגות שנכתבו תוך כדי העבודה כמו "חיל פרשים אנו" ו-"מילה של אהבה" וגם ב-"הקמצן", הצגות שזכו להצלחה רבה.
	

	מה ההבדל בין העבודה על יצירה כתובה ליצירה שנכתבת תוך כדי העבודה?
"זה אחד הדברים שמייחדים אותנו. אנחנו עושים את זה בערך פעם בשנה. ב-'הקמצן' למשל העברנו את דרך העבודה הזו גם לעבודה על מחזה כתוב. במשך חודש עבדנו בלי לחלק בכלל תפקידים - כל שחקן עשה הכול, וככה מצאנו סגנון ודרך עבודה וגם את משמעות של הטקסט בשבילנו. תיאטרון, להבדיל מאומנויות אחרות זו אמנות שמתרחשת כאן ועכשיו בניגוד, למשל, לקולנוע. אנחנו בעצם לוקחים את זה צעד אחד הלאה, כשגם לחזרות נוסף האלמנט הזה של ההתרחשות האותנטית כרגע. אני חושב שזה נותן ליצירה חיות נוספת. ברגע שהשחקנים שותפים ליצירת התפקיד שלהם אם באופן אקטיבי ואם באופן פסיבי אפילו בזה שהם תורמים את עצמם לתהליך, את הגוף שלהם, את הנפש שלהם וכך הלאה, נוצרת יצירה שהיא יותר חיה". 
באיזה מובן יותר חיה?
"לדעתי ככל שהסכנה יותר גדולה, החיים יותר מוחשיים. כאן יש כל הזמן סכנה שנגיע לבכורה ב-30 לדצמבר ולא יהיה כלום. אנחנו הולכים כל הזמן על איזה סף תהום".
איך הכנסת את השחקנים והצוות לעבודה על הנושא הזה שהעסיק אותך?
"במפגש הראשון דיברנו על ההתניות שאנחנו נתונים להן, שבאות לידי ביטוי באמת בטלוויזיה ובתקשורת וכך הלאה. גם שאלנו את עצמנו בכלל אם אנחנו מאושרים. שאלנו מה זה אושר. בפגישה השנייה התארחו אצלנו ד"ר נמרוד אלוני וד"ר צבי טאובר שדיבר איתנו על משמעות האושר בהיסטוריה, בפילוסופיה, וחידדו אצלנו הבנות מסוימות ורגישויות מסוימות. ואז התחלנו לעבוד - שחקנים עובדים על רעיונות שלהם, סצנות שלהם, על דברים שאני מציע, על טקסטים שאני מביא, על רעיונות שעולים במהלך החזרות".
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	כיצד נוצרות הדמויות בתוך מחזה שעלילתו לא ידועה?
הדמויות נוצרות מתוך סיטואציות שמתגבשות. במקרה הזה כבר אחרי חודש של עבודה יש לנו דמויות ולכל השחקנים יש מה לעשות. הפעם אנחנו עובדים מהר יותר מבדרך כלל, אולי כי אנחנו כבר מיומנים וגם כי יש לנו דד-ליין, ה-30 לדצמבר. רוב הדמויות כבר מצויות בידינו לפחות כרעיון כללי, אך הן עוברות כל הזמן שינויים.
באותו זמן כששאלתי את מיקי מיהן הדמויות הוא השיב, "אני יכול רק להגיד שהמחזה מתרחש בבית משותף בן שלוש קומות, העלילה עוברת בין הקומות, וזהו. וזו קומדיה. אם כי מתרחשים בה גם דברים פחות נעימים".
כמה זמן נמשכת העבודה על מחזה מקורי כזה?
"ארבעה חמישה חודשים, במקרה של 'חיל פרשים אנו' ו-'במילה של אהבה'. אנחנו מקווים שזה ייקח פחות עכשיו. צריך לדעתי לקחת את זמן, כי ככל שאתה עובד יותר מהר, אתה חוזר יותר על דברים שעשית. צריך לתת לדברים להתרחש, לקרות, כי אחרת אתה הולך לדברים שאתה כבר מכיר. היתרון של העבודה כאן בתיאטרון החאן הוא לא רק זמן העבודה הממושך, אלא גם העובדה שזו להקה קבועה, אנשים מכירים אחד את השני, מכירים אותי, אני מכיר אותם. אני רואה שאנחנו לאט מפתחים שפה משותפת, יוצרים הרגלי עבודה שמאוד מפרים ומקלים על העבודה".
באיזה שלב תגיד סטופ, תלך הביתה, תגמור את הטקסט ותגיד "זה זה"?
"אין שלב כזה. לפעמים כותבים גם אחרי ההצגה הראשונה".

	בהצגה "אושר" מיקי עובד בפעם הראשונה עם הרקדנית רננה רז, שצורפה לצוות בתור מעצבת התנועה. רננה היא יוצרת צעירה, יוצאת להקתו של עידו תדמור אשר זכתה בכמה פרסים על עבודותיה . 
הקשר עם רננה נוצר מתוך צורך מיוחד בעבודת כוריאוגרפיה בהצגה הזו?
"ראיתי ערב שלה בסוזן-דלל, שהיה בעיני יוצא מהכלל. נשביתי בקסמו, יצאתי מאושר ממנו. ביקשתי להיפגש איתה, והצעתי לה פשוט להצטרף לעבודה איתנו בלי שהגדרנו בדיוק תפקיד. רננה יושבת בכל החזרות כמעט, מביאה את הרעיונות שלה, עובדת עם השחקנים על סצנות, על קטעי תנועה וכך הלאה. קשה עדיין לדעת מה תהיה מידת האימפקט של על ההצגה, נדע רק עוד שלושה חודשים. יש לנו בחזרות מוסיקאי, ערן דינור, יש את רננה, אותי והשחקנים. אחרי זה מצטרפות התפאורנית ומעצבת התלבושות. האנשים האלה ביחד הם יוצרי ההצגה במובן התוכני והם כולם משפיעים על תהליך היצירה".
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כיום, שלושה שבועות לפני עליית ההצגה, אנחנו כבר יודעים לספר לכם כיצד היא תוצג בפני קהל באי התיאטרון בדו-חודשון: 
קומדיה. 
בית משותף - בקומה העליונה גר זוג נשוי, בקומה מתחת - אביו המבוגר של הבעל ובקומת המרתף משחקים ארבעה גברים בקלפים. באולם יושב זוג נוסף שצופה בהצגה. ומנחה הערב מבטיח הצגה אינטראקטיבית, מלווה בפרשנות ובהפתעות. 
אלא שהדברים מתפתחים קצת אחרת: האינטראקטיביות יוצאת משליטה והפרשנות מפתיעה. כולם רוצים להיות מאושרים ועל הבמה נותרות כמה גופות.
כמו שניתן להתרשם, חודש אחרי תחילת העבודה על ההצגה הדברים עדיין לוטים בערפל. "זה מפרה אם אתה לא נבהל", מסביר מיקי. "זה עבד גם ב-'הקמצן'. זה לא רק עניין של טקסט כתוב, אלא עניין של הנכונות שלך - הבמאי - גם בשקספיר וגם בצ'כוב לוותר על דברים שאתה יודע, ולפתוח את עצמך לאי-ודאויות. לפי דעתי חלק מאוד מהותי מתהליך היצירה הוא הגילוי".
	

	לגלות מחדש את המחזה?
לא מחדש, אלא לגלות דברים שאתה לא יודע. לחפש אותם. אני מאוד הופתעתי ב-'הקמצן' לגלות שזה לא מחזה על אדם שהוא תעב כסף, אלא מחזה על בן אדם שפוחד מהמוות, מפני שתאוות הכסף שלו לא הסבירה מספיק את כל מה שהוא עושה. פה בעבודה על 'אושר' חוסר הודאות הוא גדול במיוחד כי זה חוסר ודאות של טקסט. אבל גם כשיש טקסט צריך להיות חוסר ודאות. צריך להיות משהו שאתה לא יודע. כי אם אתה כבר יודע, לא כדאי לעשות את ההצגה". 


