                                              (1984)
      (עפ"י "השואה בדרמה העברית"/ בן-עמי פיינגולד)

א. עובדות היסטוריות ושינויי המחזאי.
המחזה גטו מבוסס על עובדות היסטוריות ונאמן להם להן בדר"כ,

{כמו בעיצוב אמין של גנס וקרוק (ראה דף מושגים 2)}

אולם המחזאי מתיר לעצמו לשנות, לערוך ולהוסיף בהתאם לנק' הראות האמנותית (ע"מ לתרגם את המאורעות לשפת התיאטרון) והרעיונית שלו.(לצורך העברת מסר פוליטי ואידיולוגי).

דוגמאות: 

- עיצוב דמויות הגרמנים: במחזה מופיעה דמות אחת, קיטל,   

  מייצג באישיותו את כל הגרמנים שפעלו במציאות בגטו וילנה  

 (כמו: מורר - הממונה על ענייני היהודים בממשל האזרחי.     

       וייס - ממונה מטעם הגסטאפו על חיסול גטו וילנה, 

              קודמו בתפקיד של קיטל. ועוד.

- סובול אינו מזכיר את פרשת איציק ויטנברג והמחתרת היהודית.

  אחת מנק' השיא והמחלוקת בקאריירה הציבורית של גנס.

- קרוק (ראה דף מושגים 2) הוא דמות שולית למדי מבחינת חלקו 

  המעשי בחיי הגטו, אך סובול הופך אותו לדמות מרכזית שתייצג 

  אופוזיציה לגנס. (בשל הדעות הפוליטיות, הקונפליקט בים 

  ה'אינטלקטואל ל'ביצועיסט', והויכוח לגבי התיאטרון "אין 

  עושים תיאטרון בבית קברות".

ב. נושא עיקרי במחזה - המאבק להישרדות פיזית ורוחנית

המחזה עוסק במאבק להישרדות ובדילמה המוסרית:

מהו גבול המותר והאסור במאבק זה. או מה מחיר ההישרדות?

דוגמאות:

- פרשת הקמתו ופעולתו של תיאטרון בגטו, מתמקדת בשאלות

  כמו: האם יש לטפח את התיאטרון כגורם חיובי של "התנגדות 

       רוחנית" או שזוהי תחבולה, הסחה מהאמת הנוראה, דבר 

       המשרת את האינטרס של הגרמנים ליצור אשלייה של חיים 

       נורמליים בגטו כדי שניתן יהיה לחסלו עפ"י לוח הזמנים 

       הנוח להם.

- המחזה בוחן את התנהגותה ומעשיה של ההנהגה היהודית בגטו,

   המיוצגת ע"י יעקב גנס.

   מבחנו הקשה של גנס בא לידי ביטוי בהכרעה הקשה והאכזרית 

   בפרשת אושמינה (ראה דף מושגים 2). גנס מצליחלהתמקח ולהפחית 

   את מס' הנידונים להשמדה מבין ה"בלתי פרודוקטיביים".

- אותה דילמה עקרונית מתעוררת גם בקרב רופאי בית החולים של 

   הגטו. ברשום מצוייה כמות קטנה של אינסולין. עליהם להכריע 

   בסוגיה, האם להפסיק את התרופה לאחדים שאין להם סיכוי כדי 

   להאריך חייהם של אחרים שיש להם סיכוי.

ג. השואה כתיאטרון

גטו מתמודד בהצלחה עם בעיית העיצוב האמנותי של נושא השואה בתיאטרון ע"י העמדת התיאטרון מרכז המחזה.

דוגמאות: 

- "כל העולם במה", לא כמטפורה, אלא כמציאות טרגית - 

   הגיבורים פועלים עפ"י תסריט מוכן מראש. הם 'מבויימים', 

   מולכים שולל, מתוך תמימות או אשלייה. הכל 'הצגה', משחק

   של העמדת פנים. (הסצינה בה קיטל "קוצר" את השחקנים)

   גם גנס התקיף והמפוכח אינו יודע שלמעשה הוא מופעל 

   כמריונטה.

- השירים והפזמונים המשולבים בעלילה הם מלבד היותם מרכיב 

   תיעודי (אלה באמת השירים ששרו בגטו), אלה גם מצד אחד 

  נותנים אופי קאברטי, מסוגנן ומנוכר (במובן הברכטי), ומצד

  שני יש בדברי השיר תיאור אמיתי, עובדתי של מצוקה ויאוש.

- הבובה של שרוליק ממלאה תפקיד של הליצן או השוטה המסורתי

  בעל החזות הגרוטסקית המצליף ללא מעצורים באלאזון הקומי או 

  בגיבור הטרגי. החושף דברים שגיבורים אחרים היו מעדיפים 

  להסתיר.

ד. המשמעות הפוליטית - ישראלית של המחזה

"גטו" אינו רק מחזה על השואה. זהו גם מחזה פוליטי, רלבנטי.

סובול מנסה לתהות על התופעה הנאצית כתקדים וכאזהרה מפני תופעות מקבילות העלולות להתפתח, או לפחות להסתמן גם במציאות הישראלית.

לדעת המחזאי, בקרב יסודות קיצוניים בחברה הישראלית ישנה השפעה כלשהי של האידיולוגיה הנאצית.

ואת התופעה שהוא מכנה "הנאצי שביהודי" מאתר המחזאי, (עפ"י ריאיון שנתן לאחד העיתונים) את שורשיה בהווה (1985) ומזהיר אותנו מפני התפתחותה.

סובול, אם כן, מציג את השואה מזווית חדשה: לא כהזדהות מובנת מאליה עם קורבנות השואה ועם הגורל היהודי, אלא נק' מוצא לביקורת עצמנו ולחשבון נפש ישראלי אקטואלי.

(הדברים עלו ונרמזו קודם ב"מלכת האמבטיה" וב"פטריוט" של 

 חנוך לוין) 

