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דרמה עברית
השאלה החשובה ביותר שעולה בבואנו לבדוק את הדרמה העברית היא העובדה שאין לנו דרמה עברית המקבילה להסטוריה ארוכת השנים. איך ייתכן שלעם שיש לו הסטוריה כל-כך ארוכה, שנשארה בכתובים, ולא רק בסיפורים ובאגדות, אין דרמות המביאות את ערכי המוסר והחברה של העם?
 3 נסיונות למצוא תשובות:
              קבוצת סיבות הסטוריות.

              מניעים פולחניים.

              מניעים פילוסופיים.
הסיבות ההסטוריות
התאטרון התחיל להתפשט והגיע אף לא"י במאה ה-I לפני הספירה - בתקופה ההלניסטית. בתקופה זו היתה הזדמנות לפתח כאן בארץ מוצר מוגמר של תאטרון אך הזדמנות זו הוחטאה. מדוע? התאטרון בתקופה זו שמקורו ברומא היה תאטרון דקדקני. של הבמה אכלו, שתו, הזדווגו ורצחו. הנרצחים היו עבדים שחייהם נחשבו לפחותי ערך. הרומאים רצו לראות דם.

בתאטרון עצמו הלעיגו על היהודים ומנהגיהם במיוחד לאחר חורבן הבית כאשר אז מצב היהודים היה עלוב ביותר. היו מדוכאים ע"י הסביבה ועניים.

אם כך התאטרון היה טראומטי עבור היהדות וגם עבור הנצרות.

1. כאשר לסיכום 2 דברים עוררו בקרב היהדות התנגדות לו:

2. הפריצות על הבמה שהיהדות הרוחנית התנגדה לה.

3. הומור ספציפי על היהודים.

היהדות הדתית הביטה באימה על מקדשי אמנות אלה כשהורדוס בנה במאה ה7- לפנה"ס את התאטראות הראשונים החליטו הקנאים להרגו אך "פספסוהו" כיוון שלא בא לאותה הצגה בה תכננו להרגו.

החכמים קראו לתאטרון: "מושב ליצים".

במסכת ברכות ישנה ברכה: "מודה אני לפניך אדוני אלוהים שנתתי חלקי ביושבי בית מדרש ולא נתתי חלקי בבתי התאטראות.

התאטרון בקיסריה כונה: "יתד תקועה לישראל" - משהו שלילי שצריך לעקרו. החכמים יחלו ליום שבו קיסריה תחרב והתאטראות יהפכו לבתי מדרש.

אולם למרות הכל הלכו היהודים לראות תאטרון. נמשכו לתאטרון אחרת לא היה נאמר בתרגום יונתן: "ארורים אתם בהכנסכם לבתי תאטרונכם לחלל דבר תורה וארורים אתם בצאתכם מבתי משחק שלכם". היו אף מספר שחקנים יהודים. זאת ידוע מיוספוס פלאביוס שכתב בתמיהה בביקורו ברומא: "שחקן תאטרון אף כי יהודי מלידה".

יש לציין שבתקופת בית שני נחלשה האמונה בארץ דווקא בקרב השכבות הגבוהות - האריסטוקרטיה הן קיבלו את ההתייוונות דברו יווניות וקל היה להתבטא ולקרוא כתבים ופילוסופיה יוונית ואף נחשפו ליצירות הדרמטיות עד כדי כך שכאשר פתחו את הארץ לתרבות היוונית התחילו גם כאן חלק מהיהודים לקיים את החגיגות לכבוד דיוניוס וגם את המשחקים האטימפיים. אולם דווקא בתקופה זו היתה הזדמנות גדולה להתפתחות תאטרון התחילה להתגבש התנגדות אדירה לו.

המניעים הפילוסופיים
באמונה שלנו האל שלנו הוא אל עליון אחד ויחיד לא תלוי בשום חוק שהוא עליון ממנו אלא עומד מעל הכל.

להתפתחות היצירה הדרמטית היה דרוש ריבוי של אלים הנתונים לקפריזות של עצמם ולגזרות על אלוהיות שכן הדבר מוליד גם אצל האלים וגם אצל האדם העומד מולם תחושה של אימה ותחושה של טראגדיה. על אלי היוונים - אי אפשר לסמוך (שם צמחה הדרמה). הדבר יוצר קונפליקטים בין האלים לבין עצמם, בין האדם לבין האלים ובינו לבין עצמו באשר לאמונתו ולהשקפת עולמו אצל היוונים למשל תמיד עולה השאלה של:    איפה הצדק?

 לסיכום:

הדרמה התפתחה אצל היוונים בשל:

1. ריבוי אלים בעלי קפריזות.

2. גזרות על אלוהיות.

3. תחושת אימה והטרגדיה.

4. קונפליקטים: בין האדם לאלים בינו לעצמו כאשר לאמונתו והשקפת עולמו.

          לעומת זאת אלוהי היהדות - תמיד צודק. תמיד ניתן לסמוך עליו ותמיד ישנה קבלת הדין. לכן לא היה מקום להיווצרות קונפליקט דרמטי שיצור דרמה שתתפתח במהלך ההסטוריה שלנו כעם.

         היהודי לא יכול לפי האמונה למצוא את פורקנו המוסרי דתי במסגרת תיאטרונית ולהיות שלם עם עצמו. היהודי חייב  לפתור בעיותיו יום יום שעה שעה מבלי שיוכל למצוא תשובות לתהיותיו ומבוכותיו בהתלבטויות או דרך ההתלבטויות של אנטיגונה אדיפוס ואחרים.

         עפ"י היהדות אדם חייב להיות משועבד כולו למטרה אחת: עבודת האל מרגע יקיצתו עד רגע שנתו וכל מה שאדם עושה. עבודתו כישוריו חייו היומיומיים הם לשם שמיים.

        על האדם להשתפר, להיות טוב יותר צדיק יותר לטפס במדרגות הצדיקות.

חלק מהעניין הוא שימת דגש על ה"אני" כלומר האני המכיל את כל הכשורים המיומנויות הפיזיית והנפשיים כדי להיות אדם טוב יותר. מכאן שלמשחק או ל"ליצנות" אין לפי היהדות כל תכלית זהו בעצם ביטול זמן תורה. כל דבר שאיננו בגדר הלימוד והסיפור הוא בגדר ליצנות והוא ביטול זמן.

        לכן בתאטרון עפ"י היהדות אין כל תכלית כיוון שמעצם מהותו אינו משאיר דבר זולת זכרון המבוסס על אשליה, בדייה. השחקנים הם לפי היהדות לא עצמם וכל שיפור מיומנותם זה להיות שחקן יותר טוב בבדייה של מחר.

       איסור על עשיית פסל, תמונה, מסכה קיים בתורה כיוון שזה עובד על המתח של להיות מישהו אחר עצם העובדה שאתה לא אתה, אלא משהו אחר, יכולה להביא ליצירת מציאות חדשה ומציאות בורא רק הבורא. כך גם לגבי תמונה על הבמה פסל בתפאורה או חפץ סמלני.

מניעים פולחניים
       הסיבה להתנגדות לדרמה נעוצה בזיקה של הדרמה לאלילות ולפולחניה.

כשעומד אריסטו בפואטיקה על היחס שבין מערכות אמצעי ההמחשה - האמנות ובין הנושא שהן מגלמות הוא מגדיר אותו כחיקוי - מימזיס. האמנויות כולן ואומנות התאטרון בכלל זה, כוללות  "חיקויים", כלומר מערכת אמצעי המחשה אחת מחקה מציאות אחרת.

       כבר בנקודת מוצא זו חולקת היהדות באופן עקרוני על כשרותו של "החיקוי" כדרך להמחשת מציאות טרנסצדנטלית שהיא מעבר לתחום ההכרה ושאינו תלוי בנסיון האנושי. מיד בסמוך להכרזת אמונה באל אחד נאסרת בעשרת הדיברות הרפרזנטציה המימטית של האלוהות.

      "לא תעשה לך כל פסל וכל תמונה. לא תשתחווה להם ולא תעבדם". כלומר עבודת קודש של אובייקטים מימטיים - חיקויים - מוצגת כעבודה זרה והשאיפה לחקות את הטרנסצדנטלי לגלם בבואתו בחומר נתפסת ככפירה אינסופית הבלתי ניתנת לתאור של אלוהים.

       אין זה אומר העדר קומוניקציה בין האל ומאמיניו. בטקסים היהודים הסמלים מרמזים על אלוהים מבלי לנסות לחקותו. התפילין, השבת ברית המילה ושאר המצוות והחוקים והדינים הם אותיות בשפה המוחשית הפולחנית המקשרת בין האל ובין האדם היהודי.

       היחס שבין המסמן החומרי ובין המסומן הטרנסצדנטלי אינו יחס של חיקוי אלא יחס של רמיזה של ציון. המסמן שונה מהמסומן בתכלית השינוי. קשר התפילין אינו חיקוי של אלוהים והוא גם לא קרוץ מחומר אלוהי. אלא סמל שמרמז על אלוהים. כלומר מערכת אמצעי ההמחשה ביהדות לקיום הקשר שבין האדם והאלוהים אינה מתבססת על מימזיס בין הסימנים לנושאיהם.

       החיקוי בכל צורותיו יעדר מהפולחן היהודי לא רק באיסור השימוש בפסלים או מסכות אלא גם ביצירת דרמה של דמויות של דרכי משחק או תלבושות.

לא יהיו מעשה חיקוי אלא יעצבו סוג אחר של התקשרות מה שמיכל גוברין מכנה "תאטרון קודש".

       בפולחן הפרימיטיבי שהיה מבוסס על סיפורים ומיתוסים הבאים להסביר, להדגים או להאדיר את הטקסים הופיעו נציגים של הכוחות העל טבעיים שלכבודם נערך הטקס ואשר עליהם הטקס אמור להשפיע במקרה זה עשויים שחקנים לגלם את הדמויות המיתיות במסגרת הטקס הפולחני עצמו או בחגיגות הנלוות, האנשה של דמויות על טבעיות היא סימן מובהק להתפתחות החוש הדרמטי. בטקסים הופיעה מוסיקה, מחול, דיבור, תלבושות ומסכות, שחקנים, קהל, ובמה ומרביתם משתמשים בריקוד בפנטומימה לצלילי מוסיקה קצבית מסכות ותלבושות אשר הם אביזרים טיפוסיים.

       בנוסף לכך התאטרון שהתפתח מן הפולחן ומן הטקסים הדתיים מנסה ליצור מקום קדוש ומיוחד לתאטרון (ולפולחן) - בכך יש התנגדות לאלוהים שהרי לפי היהדות הוא היחיד הנותן תוקף לקדושת המקומות.
