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 דמות הצבר – המיתוס ושבירתו.

       הצבר הוא יציר כפיו של החלוץ אשר שאף לראות בבנו את בבואתו הערכית והמגשימה. הבן צמח וגדל לכדי דמות מיתולוגית בעיקר בתקופת בעיקר בתקופת הקרבות של מלחמת השחרור בעידודו הצמוד של אביו החלוץ.

      תחילה היה השם "צבר" או "סאברעס", כינוי גנאי בפי אנשי העליה השניה והשלישית, אך מהר מאד הפך להיות נושא הערצה ולתקווה. הוא הפך להיות דמות מיתולוגית, אב טיפוסית, שיצרה תבנית מוצקה לבני הארץ העתידים להיוולד. 

      הצבר היה לנסיך, לצבר עליון:  אין בו פחד,  חולשה,  תאוות בצע,  חנופה,  גלותיות. תכונתו המרכזית – יליד הארץ, פרי של תקוות דורות. עומד בניגוד לכל מה שהיה היהודי בגולה. עברי ולא יהודי.  הצבר ישים קץ להשפלות אבותיו.  כל מה שחסר ביהודי היה בצבר: כח,  בריאות, עבודת כפיים,  שיבה אל האדמה,  שורשיות.

      כך, באופן פאראדוקסאלי, נוצרה דמותו של בן הארץ כשהיא מוכתבת ע'י תפיסת העולם שנוצרה בגולה.  היא אינה יצירה צברית מקורית אלא פרי המצאתו של היהודי בגולה. הצבר המיתולוגי,  הוא ניגודו של היהודי המושפל,  אך גם בנו אהובו. הוא גדל וטופח ע'י אב נחות. הדגם צמח מתוך מגמה לייצר אדם חדש.

      אלה שכתבו אודות הצברים בטקסטים שלהם,  בסיפורים,  בשירה,  בפזמונים, ובמאמרים פוליטיים, לא המציאו את הדגמים כדי שיישארו על הנייר, או סתם למטרות ספרותיות.  הייתה זו בניה מתוכננת של מודל מתוך מטרה אידאליסטית ליצר עם חדש, ומערכת ערכים חדשה,  מתוך תקווה להקים תרבות חדשה, חיובית ושונה, אשר תנהיג את החברה הישראלית.

הצברים כגיבורי המחזאות של סוף שנות הארבעים: 

        גיבורי המחזות של סוף שנות הארבעים, הם בניהם של חלוצי העליה  השניה

והשלישית אשר טופחו ע'י אבות שחשו נחותים מהם. הבן לא מוקרב יותר על מזבח האדמה כדי להגשים את דרכו של האב נחלוץ, אלא בקרבות של מלחמת השחרור הבן הוא המקריב את עצמו. הוא דגם עליון נערץ, צבר לוחם, אב טיפוס של האדם העברי החדש.

בספרות הצברית, חייב הצבר לגדול ללא הורים, ללא משפחה, ללא שושלת יוחסין. ההורים המולידים הם עצמם תוצר של גלות שפריה באוש לכן הצבר נולד לתוך חלל ריק שבו הדמות החינוכית אינה האבא אלא אני מופשט קיבוצי שהוצג לו לדוגמא ולמופת. לכן בםפרות הארץ ישראלית של דור הפלמח שטיפחה באהבה ובמסירות את הצבר העליון כמעט שאין לגיבורים הורים של ממש. כיוון שלא יכול להזדהות עם דמות אב, נשאר הצבר ילד ניצחי. המחזאים הישראליים ראו בהתכחשות לעבר היהודי אלטרנטיבה יחידה אפשרית לקיום הציוני היהודי בארץ לכן לצברים ילידי הארץ במחזות יש רק הווה והם חסרי מודעות היסטורית. זו היתה הסיבה שהצבר המיתולוגי גדל וחונך ללא הורים, משפחה, שושלת יוחסין, אלא נולד לתוך חלל ריק – משום מקום.   

אורי בהוא הלך בשדות- אב טיפוס צברי. נער שלא בגר, אחוז מבוכה, שיחסו לאנשים סביבו אטום וסתום קצת. הוא מת תןך מילוי המשימה העילאית בהקריבו עצמו למען רעו ואחיו אך במהלך הסיפור אינו משתנה ולמרות חלוף הזמן הוא אותו אורי כשם שבא אלינו.

סיכום מאפייני הצבר כפי שמשתקפים במחזות:

1.מדבר בסלנג

2.התגלמות החלומות של ההורים

3.גבר, מפקד אמיץ החי בצל סכנות

4.מונע ע'י החובה הלאומית

5.נאמן לחברה לא למשפחה

6.חסר שרשים, חסר תודעה הסטורית, חי בהווה

7.נער שלא בגר

8.אנטי תזה ליהודי הבלותי

9.ממעט בהפגנת רגשות, דיבורו עילג, מתקשה להתבטא

10.מסור למסימה ולחברים

11.נעדר סימני שאלה

12.אפיון:דוקר מבחוץ , רך מבפנים.

"הוא הלך בשדות"-משה שמיר.
        נכתב והוצג בימים שלפני ובמהלך מלחמת השחרור.עסק בחידוש החיים בארץ והקמת המדינה כאשר הקיבוץ והפלמח הם מסמלי הגילוי ההרואי והנאמן של הישוב הלוחם לעצמאותו. 

       המציאות של אותם ימים משתקפת במחזה באמצעות העיסוק בנושאים הבאים:   

1.עולמו של בן המשק המגוייס לפלמח.

2.צעירה מילדי טהרן

3.עליה לקרקע של קיבוץ חדש

4.הדים לשליחות של אנשי הישוב למלחמה בנאצים

5.הווי הפלמח

6.הפעילות נגד הבריטים

7.דמות של בן נוער צבר ישראלי.

8.הקבוץ ואורח חייו.

      המחזה מתרחש בקיבוץ, בחדר האוכל נערכת אזכרה לאורי שנהרג במהלך פעולה צבאית במסגרת הפלמח. תוך כדי כך עולות תמונות מתקופתו של אורי(לפני 20 שנה) אשר מייצגות מרחבי חיים של אנשי התקופה: רפת, חדר-אוכל,  בית ילדים,  סככת-מכונות בה וילי משחיז מקצרה,  אוהל,  מעיין,  מטבח,  מחסן בגדים,  סוכה בכרם,  מחנה פלמח,  בחוץ בין החברה,  הר האיילות- התיישבות חדשה,  צריף,  בהרים,  בואדי.  

      המקומות הנ'ל, המעוצבים ע'י התפאורה, מייצגים את מרחב המשמעות של המחזה ומבטאים, כשאר מרכיבי התאטרון השונים, מסר חברתי פוליטי ומצב קיומי. מתוך אפיון המקומות הנ'ל משתקפת חברה המתפקדת ומנהלת את חייה כקולקטיב. החיים הם בין שדות. השדות הם הבית. הגיבורים נולדו וצמחו אל תוך השדות והמרחבים. 

      תפיסת עולמם- "מחויבות לכלל, ולארץ",  לכן מקריבים עצמם ללא היסוס למען הכלל ולמען הגשמת החזון הציוני. לדידם עשייה ומילוי חובה לאומית, הם דברים מובנים מאליהם. היחס למלחמה מגובה בקונצנזוס מלא: המלחמה תגאל. כיוון שמחזות אלה שיקפו את פני התקופה והחברה שבפניה הוצגו, הרי שאותו קונצנזוס היה אף נחלת הקהל.  

      הסצנה הראשונה במחזה מתרחשת בקיבוץ בחדר האוכל. חברי הקיבוץ מארגנים אזכרה לאורי. המקום הבא, חדר של ילדים בקיבוץ, אח'כ במקלחת (המקלחת ציבורית לנשים ולגברים כפי שהיה נהוג בקיבוץ של אותם ימים).  
      המקלחת מקום שיוצר אינטימיות:  מחליפים רכילות,  עומדים עירומים,  לכולם אותם קפקפים,  אותם בגדים מהמחסן.  הסצנה במקלחת היא סצנת הווי,  משקפת את הווי החיים בקיבוץ,  ובה למעשה מתרחש המפגש הראשון עם אורי. אורי הולך למקלחת לפני שהוא בא לפגוש את אביו ואמו. במקלחת ישמע מה העניינים ואנשים ידעו שהיגיע הביתה= למקלחת.  בסצנת ההווי שבמקלחת, מנהלים שיחות נפש, מדברים על הדברים הקטנים שבחיים. כמו במשפחה. מדברים בקיטוע, לא גומרים משפטים. מדברים ומדווחים בראשי פרקים . המקלחת בקיבוץ , לב ליבה של המשפחה הקיבוצית יותר מחדר האוכל שהוא ממוסד יותר.

       מוטיב המים: אורי פוגש את מיקה ליד ברז המים כשהיא שטפה את הפנים. הוא פוגש אותה כשהיא בסיטואציה אינטימית שלה.  הם הולכים למעיין ושוחים שם.  בסוף המחזה, פוגש אותה אורי ליד חבית ריקה. 

       המים מוטיב חוזר במחזה שצובר משמעות. 

בהתחלה יש חיים סביב המים: פגישה חדשה,  הכרות.

בסוף המחזה ,ככל שהעלילה מתקדמת,  המים הולכים ואוזלים. אין מים=אין חיים.    

       כשמיקה בהריון ,מתחילים להביא מים חדשים, חיים חדשים. כשאורי פוגש את מיקה בסוף המחזה היא אומרת לו שאין מים שהחבית ריקה, זאת כאשר בתמונה הקודמת אורי מחפש מים ולא מוצא.

       סביב להריונה של מיקה רותקה מביאה ספל מים גדול ואומרת למיקה שרק עכשיו הביאו מים טריים, היא מושיטה את הספל למיקה, אך זו במקום לקחתו קמה ובורחת. יש כאן סוף של חיים ותחילתם של חיים חדשים.

       המים מופיעים גם סביב הפעולה של אורי וחבריו.  אורי אוסף את המימיות של החברה והולך לחפש מים. בזמן הפעולה אומר אורי לסמיון  שאמור היה לפוצץ את הגשר שבאמצע הואדי,  "יש חצץ כל' אין מים", ובפעולה אורי נהרג.

       במחזה יש חיים ומוות במחזוריות. חיים, מוות, וחיים חדשים. המחזה בנוי ב"פלש באק". מתחיל במוות באזכרה. לכל אורכו קיימת ברקע האזכרה ועל הבמה מתרחשת עלילת אורי. החיים הם מול המוות. המוות מול החיים הזורמים.
כיצד משתקפים  מאפייני דמות הצבר בדמויות שבמחזה.

       אורי: האפיון המרכזי של הצבר כבעל קוצים דוקרים עולה בדבריה של רותקה:אני רק מתקרבת אליו וכבר הוא מוציא את קוציו ודוקר.

       הצבר לא משפחתי:מיקה מספרת מה היתה רוצה שיהיה לה:בית, מפות, וילונות, משפחה(ע'מ 36) בעוד שלדברים האלה אין ערך בעיני אורי. הוא אחד מהחברה אך אינו משפחתי, לא אחד ששואף לבנות לעצמו משפחה. בע'מ 48 הוא שואל אותה באירוניה:"רב חסר לך?".אורי צוחק על רעיון ההתמסדות המשפחתית בעוד שלמיקה העולה החדשה הדבר חשוב ביותר כמו גם לסמיון  אשר אומר בעת הפעולה "אשתי" וממהר לתקן "חברה שלי, כי רוצה להיות כמו החברה הצברים.

       לצבר במחזות אין הורים:משפחתו של אורי מפורקת. הוריו לא מתפקדים כמשפחה. היחסים בינו לבין הוריו פורמאליים, חסרי אינטימיות. המפגש עם וילי עקר:"תן יד , מה שלומך שייגץ?"(ע'מ 18). המפגש עם רותקה חסר אינטימיות מפני שאברהם נמצא שם וצריך להוציא אותו.

       מחוייב לחברה, לא למשפחה: מצד אחד ניראה שהסכין עם חדר משפחה עך כשג'ינג'י בא נענה הוא מיד לקריאתו.

       אדיש, מדחיק רגשות:  אורי מאופיין כמי שמדחיק רגשות וממעט בהפגנת רגשות ודיבורים, כעילג כאחד שמתקשה להתבטא. הוא אומר למיקה שהיא צריכה להיות חזקה בארץ הזאת שאסור לה להתעצבן ולהתרגש. בכך הוא מייצג את הצבר האדיש. הוא אינו מסוגל ממש לבטא אהבתו למיקה אינו מסוגל ליצור קשר אינטימי, אישי. בע'מ 38 הוא אומר למיקה"כל הטיול אני מנסה מכאן ומחזר משם ומסוב הנה ורומז שמה. אבל להגיד אינני מעז. בע'מ 35 בסצינת הנשיקה רואים שמיקה מלמדת אותו איך להתנשק.  כשמיקה מבטאת רגש הוא מנגן במפוחית. לא מסוגל ליצור קשר.

     הצבר כבעל אופי גברי:

ג'נג'י , נציג נוסף של הצבר מאפיין בקשר עם אורי את הקשר שבין הצברים הגברים.הקשר הוא פיזי, מאצ'ואיסטי. הדבר הראשון שג'ינג'י עושה כשהוא רואה את אורי , הוא נותן לו צ'פחה. ג'ינג'י יותר מוקצן מאורי מבליט את האופי הגברי של הצבר. בשיחתם  מדברים בסלנג ועולה משיחתם שקשר רומנטי והקמת משפחה הוא עניין מוקצה. ג'ינ'י לא מבין מדוע אורי לא מזדרז ונענה מיד לקריאתו . (בידקו בדיאלוג בע'מ 52). מהדיאלוג הנ'ל עולה שאסור שיהיה קשר רומנטי :ג'ינג'י: "בחורה- רק זה חסר לי". 

       הצבר כמפקד: אורי הוא מפקד. כיוון שהקיבוץ והפלמח מהווים עבור בני הדור הצעיר בתקופתו של אורי מסגרת חיים והזדהות, כאן מתעצב עולמם החברתי והערכי. בפעולות הצבאיות והמחתרתיות מגיעים הצעירים לידי מימוש וביטוי עצמי. אין פלא שאורי הוא מפקד והוא משמש דוגמא אישית לחייליו. כאב טיפוס הוא קשור מאד לכלל הקיבוץ והפלמח. קשריו עם מיקה מפריעים לרצונו לשוב לפעילות במסגרת הפלמח אך הפלמח מכריע. אורי מגלה שאת המקום האמיתי המתאים לו הוא ימצא רק בין חבריו, ילידי הארץ, ולא בחברת אחת מעלית הנוער. בפלמח הוא כאמור מגשים את עצמו כמפקד, אולם עצמאותו ומנהגו לסמוך רק על עצמו, מביאים עליו את מותו.בביצוע המשומה הקשה הוא לוקח על עצמו את התפקיד העיקרי ונהרג בה.

       הצבר כאנטי תזה ליהודי הגלותי: היהודי שבא מהגלות מיוצג במחזה באמצעות דמויותיהן של מיקה וסמיון. הצבר שונה מהם והם צריכים לסגל לעצמם את תמונת עולמו של הצבר ואת דרכי התנהגותו. ההבדל המרכזי בין מיקה לאורי הוא בעובדה שלמיקה יש שרשים . מי שיש לו הסטוריה יש לו שרשים. היא מתגעגעת. מתגעגעת לפסנתר שהוא מהווה יצוג של תרבות שאינה שייכת להווי הארץ ישראלי דאז אלא שייכת להווי ארופאי ל"שם".מיקה רוצה בית עם קירות  אשר מייצג יציבות לאורי יש אוהל והוא אומר לה: "נכנסתי לאוהל ריק והשארתי אוהל ריק".מכאן עולה אפיון נוסף של הצבר והוא שהצבר אינו מכה שרשים. אין לו עבר יש לו רק הווה הוא חי כאן ועכשיו. עושה עכשיו. אין לו היסטוריה.

         הצבר לא צריך לעשות מאמצים להשתייך לחברה למקום בו הוא גרואין מבקרים אותו:   מיקה אומרת עליו : "אתה ילד טוב". גם הקולפות גם אמא שלו. הוא מכונה ע'י הכובסות בשיחתן אודות היחסים שבין מיקה ואורי "אורי שלנו "בעוד מיקה מרגישה מנודה זרה. היא אומרת: "בימים האחרונים מסתכלים בי כאילו גנבתי מהם משהו. אני צריכה להוכיח את עצמי קודם כל. להיות ראויה להתקבל במשפחה הטובה הזאת גת העמקים. אילו היית מביא איזו נועה או איזו תרצה...".כאן עולה בעיית הגזענות. היחס ליוצא דופן לזר. לא ברור במחזה מה באמת קרה למיקה בעברה, אך מעצם היותה עולה חדשה הן תופסות את עברה כדבר שלילי. הצורך שלה לא להרגיש בודדה , להרגיש שייכת מכריע לבסוף לטובת השארת ההריון ולידת הילד שלה ושל אורי.(האדם היחידי שמתייחס אל מיקה כראוי הוא וילי. הוא מבין את עברה, הוא היחיד מבין הדמויות שבמחזה שהיה שם.(הצורך של מיקה להשתייך ,בא לידי ביטוי במחזה כאשר היא כותבת על האדמה: "אורי  כהנא, וילי כהנא, מיקה כהנא, מרים כהנא, גת העמקים, ארץ ישראל".

        הצעיר הגלותי צריך להתאמץ ולהתאים את עצמו להווי הים תיכוני. כשמיקה ואורי יוצאים לטיול, אורי מציע למיקה חלבה. החלבה מעלה בה אסוציאציה לצפיפות המעפילים חסרי האוכל, למצוקה. להיסטוריה שלה. היא סולדת מהמאכלים המזרח תיכוניים שאותם אוהב אורי. הוא החזק והבוטח היא סובלת מחולשת הגלות ותצטרך להתרגל למאכלים אלו.   

       הטיול עם מיקה להרים הוא עבור מיקה גילוי העולם הגדול. עולמו של הצבר הופך לעולמה הגדול. מיקה גם תציין במפורש שעליה לעזוב את עברה על מנת להתקבל  ע'י  חברי הקיבוץ כשווה בין שווים. 

        ההיפוך של מיקה היא דינהל'ה. צברית מאוהבת באורי. היא לא מתנהגת כמו מיקה. היא כמו אורי מגושמת ביכולת ליצור קשר . מאוהבת בצבריותו. רוצה להיות כמוהו לדבר כמוהו. כשהם באוהל, היא שואלת אותו: "היא בת המשק?"(מייצגת את גישת הקולפות השוללות את מי שאינו משתייך לחברתן)."לא מתאימה לך עירונית. לפחות צברה?". מתייחסת לקשר באופן סטריאוטיפי. "אין כמו הבנות שלנו אה?..."כשאורי שואל אותה "היית נכנסת איתי לחדר משפחה?" היא עונה: "רק תגיד". למעשה, איננה מכירה אותו וממשיכה לשאול: "יש לך צרות עם הבחורה שלך?"   .בסוף השיחה בין אורי ומיקה, כאשר נוצרת מעט אינטימיות, ג'ינג'י בא לשתות קפה. אורי קופץ על רגליו: "ג'ינג'י חזר". המדינה קוראת. גם אם קיים איזשהו סיכוי לקשר בינו לבין דינהלה' הוא מוותר למען המדינה. אורי הוא לא של עצמו הוא של החברה.

       הצבר שייך לקולקטיב. בחלקו הראשון של המחזה הקולקטיב הוא הקיבוץ. בחלקו השני – הפלמח. אורי שייך לקיבוץ  ולפלמח . אלו שני הגופים שיצגו את המציאות של אותם ימים . הוא אינו שייך להוריו. אינו שייך למיקה או לדינהלה'  אינו שייך לעצמו.

       בשנות החמישים חלה  הידרדרות  בדמותו של הצבר.  ברגע שהוא יוצא מהקיבוץ, הוא מאבד את זהותו. הצבר של שנות הארבעים הוא חזק חברמן עצמאי בריא ודוקר. הצעיר הגלותי צריך להתאים עצמו לצבר. סמיון, למשל, מתנדב לבצע את הפעולה למרות שאשתו חולה, כי הוא רוצה להיות כמו הצבר.  הוא מכנה את אשתו, חברה שלי,   כדי להיות שייך לחברת הצברים, ולהשתמש במושגיה כדי להפריך את מושג המשפחה. 

      בשנות החמישים טפחה המציאות על פניהם של הצברים. המעבר מן  המציאות שבין הקמת המדינה ומלחמת השחרור, למציאות  קיומה של המדינה- מהווה משבר לדור שחלקו בעשייה ובפעולות להקמתה היה עיקרי.

      המשבר הוא נפשי וערכי – מוסרי כאחד. המשבר הערכי נוצר כתוצאה מהפער בין הערכים עליהם חונכו הצעירים לבין המציאות. הצעירים בני  הארץ ראו במדינה פועל יוצא של הערכים עליהם גדלו: ציונות סוציאליסטית וחלוציות, אך המציאות של שנות החמישים טפחה על פניהם. המשבר הנפשי נבע מחוסר היכולת שלהם להסתגל ולהתאים עצמם לישראל החדשה. מלחמת השחרור השאירה טראומה בנפש דורה: הפגישה עם ההרג ומעשי האכזריות משני הצדדים, היעלמו של עולם הילדות הארץ ישראלי, וחוסר יכולת להסתדר עם  ישראל החדשה, עם חיי היומיום , ימי חול והתפרקות מערכים. כמו כן, עולה גם תחושת זרות של בן דור הארץ,   אל מול הנוף האנושי הארץ ישראלי,  שהשתנו בתכלית עם הכיבושים, בריחת הערבים, גלי העליה ההמוניים, והבינוי המזורז הנטול כל שמץ רומנטיקה. 

       העולם שקדם למלחמה נחרב ואל העולם החדש אין הם יכולים להסתגל. הערכים במחזאות מלחמת השחרור באו לידי ביטוי בפעולה החלוצית, במשימות שהיו חלק ישיר ממציאותם של בני הארץ (אשר לא הכירו מציאות אחרת או אפשרויות חיים אחרות).   

       דמויות הגיבורים (כמו אורי),המחישו היטב שהמעשים שעשה, והפעולות שפעל, אינם תוצאה של עולם רוחני עשיר, ואינם תוצאה של מסורת ותודעת עבר. הגיבורים הללו אינם רואים לנגד עיניהם את העתיד להתפתח ממעשיהם.  הם המעוגנים בהווה מידי התובע פתרון מידי. הגיבורים בדראמות אינם מהרהרים אחרי סיבות ונימוקים, ומקבלים עליהם מראש לבצע את אשר צריך תוך הזדהות מוחלטת.

       בין שאיפותיו ומטרותיו של הכלל, לבין עולמו של הצעיר-הגיבור, אין שום פער. עתה לאחר המלחמה והפעולות  אשר הובילו להקמת המדינה,   ניצבו הצעירים חסרי כל. הם עמדו מול מציאות חדשה חסרי כלים שיכלו להבטיח את המעבר התקין ממציאות למציאות. מעתה נדרשים ערכים חדשים שלא היו בידיהם.

        את הביטוי למשבר זה במחזאות שנות החמישים בישראל, מבטא מנדל קוחנובסקי: "עם  שהתעניינות הציבור במלחמה פגה והולכת, פנו המחזאים לשאלות השעה. במחצית הראשונה של שנות החמישים היו המחזות משני סוגים עיקריים: 

       האחד ניסה, בקול חלוש למדי, לפאר את החלוץ ועבודתו, השני, בקול רם יותר הביע אכזבה מן השקיעה המהירה של האידיאליזם, שעל מקומו באה הרדיפה אחר הצלחה חומרית. 

       נושא שני זה ששלט בכיפת התאטרון משך כל שנות החמישים וחלק משנןת השישים, שיקף את הלך הרוח של האומה, שנפקחו עיניה למציאות שנפלה מן ההבטחות שנשאה עמה העצמאות המדינית.

       עם סוג זה של מחזות נמנו גם אלה שעסקו בבעיות של מיזוג הגלויות, ובקשיי הקליטה של עולי המזרח במדינה שתרבותה מערבית במהותה".

       בשנות השישים עוסקת המחזאות בסינטזה שבין הצבר ליהודי הגלותי. מתברר לצבר שאינו יכול להתכחש יותר לעברו . 

       בשנות השבעים התפרקות מוחלטת של המיתוס והדוגמא היא בשיץ של חנוך לוין.  

