המרחב התיאטרלי

(סכום מתוך ספרו של אורי ראפ)

    הצורה המרחבית המקורית, של כל הארועים בעלי הצביון התאטרלי, מיני קדם, הוא המעגל.

     מעגל:  מסגרת הסוגרת פנימה, ותוחמת כלפי חוץ.

                הכניסה מחוץ למעגל , לפנים המעגל, ע"י פתחים (בד"כ בצדדים          

                מנוגדים).

     גם כאשר נשברת המיסגרת המעגלית, נשמר היקף כלשהוא, המכיל כלפי פנים, וחוצץ כלפי חוץ.

מקום ההצגה/ דן אוריין.

    תאטרון: מקום הסתכלות. 

    תאטרון במשמעות מצומצמת:  שטח, ובו במה,  מושבים לצופים, ובו  מוצגות הצגות

   מקום הצפייה (האולם), ומקום ההצגה (הבמה), הם אלמנט אחד בלבד מתפיסת החלל בתאטרון.

   כלומר:

   בזמן ההצגה אנו חווים שתי תפיסות חלל:   1) חלל בדוי.

                                                               2) חלל מציאותי  

החלל הבדוי:  

   מוצג ע"י התפאורה, ומתואר ע"י הדיאלוג.  כשאין תפאורה, מתואר החלל ע"י חילופי דברים, המשלימים את מה שהתפאורה לא חושפת.

החלל המציאותי:

   כולל את רחבת המישחק, ואת מקומם של הצופים.

ומכאן :

   מקום ההצגה מורכב משני גורמים עקריים:  1) מקום לשחקנים (במה).

                                                               2) מקום לקהל  (האולם).

    היחס הפיזי של הסדר והתיכנון של מקום ההצגה (מקום קהל+מקום צופים), הוא תמיד ביטוי ליחסים הפסיכופיסיים, שבין קהל, לבין שחקנים (דמויות). כלומר, ריחוק ואינטימיות ביחסי קהל מול שחקנים, נקבעים בין היתר ע"י סוג החלל (או סוג במה).

    הגורם הראשון המשפיע עלינו (הקהל), עם הכנסנו למרחב התאטרלי הוא, דרכי הארגון הפיסיים  שלו.    כלומר:  מהם מימדיו, מרחק במה-קהל, הצופה ביחס לצופים אחרים, הצופה ביחס לשחקנים, ממדי הבמה, צורת הבמה.

    יש תאורטיקנים הסבורים כי  "הכרח להפריד בין קהל, ובין שחקנים"

    יש הרואים בבמה "קטע של מרחב התאטרון, שבודד לצורך קיומה של ההצגה".

    יש המטיפים להצגות הפנינג ענק, ובו שיתוף הקהל עצמו, בהצגה.

    ויש שאומרים:    קהל מבודד,  יכול להפעיל את דמיונו.

                            קהל מתערבב,  לא יכול להפעיל את דמיונו.

השפעות מעצבות של מבנה המרחב התאטרלי:

=============================.

מבנה התאטרון (מקום ההצגה) הקיים הוא ביטוי לגורמים חברתיים, פוליטים, כלכליים,             

אסטטים, ועוד. 

     למשל: תא' הפרוסיניום שנפוץ במאות ה-17-19, המחיש את פער המעמדות, בכך שהתאים הפרטיים בהיקף האולם, היו נחלתם של האצילים, ואילו האולם עצמו, שהיה ללא מושבים תקופה ארוכה, שימש את פשוטי העם).

ההסטוריה של התאטרון מלווה בשני עקרונות המעצבים את היחס שבין הצופה, לבמה:

     פתןח     מול      סגור.

מבנה פתוח מול מבנה סגור.

    במאה ה- 20, יש נטייה גדולה לחפש ארגון חדש לכל הצגה.  למשל ע"י שינוי תאטרון קיים, שימוש במקומות שאינם מיועדים להצגות במקור, ע"י "ת' עני", שהמעצב העיקרי שלו, גרוטובסקי, מחפש  אינטגרציה שחקן+קהל. ב"תא' העני", אין עיצוב רקע. 

   אריאן מנושקין, העלתה הצגות על מספר במות בו-זמנית.
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