השימוש באלמנטים הלקוחים מחוץ לעולם "מרכיבי-התיאטרון" המוכר, בהצגות שונות:

  ניתוח ההצגות :     "המורדים".      "כפר".      "רצח".      "אוכלים".

          המכנה המשותף של ההצגות הנ"ל  הוא השימוש באלמנטים שאינם לקוחים

מעולם מרכיבי התאטרון.

בהצגה "המורדים",  היה שימוש במסך ענק עליו הוקרנו סצנות, קטעי סרטים. סרטים דוקומנטריים, הוסרטו מקומות שונים, ועוד.

בהצגה "כפר", היה שימוש במסרטת קולנוע ישנה כשהסרט הוקרן אל מול עיני הצופים שבקהל, ואל מול עיני הצופים שעל הבמה.

בהצגה "רצח", היה שימוש במכשיר וידאו.

בהצגה "אוכלים", נפרש מסך בסצנת השיא של ההצגה עליו הוקרנו במהירות נופים של הארץ.

בכל הצגה היתה מטרה שונה ושימוש שונה באלמנטים הנ"ל.

נתחיל ב"המורדים":
          ההצגה של עמרי ניצן קרובה להיות סרט. האלמנט המרכזי בהצגה זו הוא השימוש בקולנוע. הסיפור שמספר שאול למיכאלה מוצג בטכניקה משולבת של תאטרון וקולנוע. 

          גיבורת המחזה, מיכאלה, עיתונאית בטלביזיה  בת 45 שמרדה בהוריה  ובאידיאולוגיה שבשמה פעלו. מיכאלה מתייחסת למחתרת שלהם, כמו אל סרט הוליוודי ומעבירה בעיני ראשה, את סיפור חייהן כפי שמספר אותם שאול, כמו בסרט. 

          העשייה בהצגה זאת משלבת תאטרון עם קולנוע. על הבמה מתוח מסך המשמש, גם כאמצעי להקרנת קטעי הוידאו והסרטים, או הקטעים הדוקומנטריים של אותה תקופה, וכן, כאמצעי הפרדה בין הווה לעבר, כאשר העבר הוכנס מאחורי המסך באופן מטושטש, ואילו  ההווה, ה"עני", הוצג באופן פיסי, חי, על קידמת הבמה.

           ההצגה עוסקת באזכור המדיומים השונים –התאטרון, והקולנוע במיוחד, תוך אזכור שמות של סרטים , שירים מסרטים, ועיצוב הדמויות כגיבורי סרטים. כל זה הופך את החוויה התיאטרונית-קולנועית, לחוויה אסתטית שלמה והרמונית.

          השימוש במסך הקולנוע, עוזר ביצירת חלל ובבניית מבנה של תמונה, לא כטקסט תאטרוני אומנותי בפני עצמו, אלא כאפשרות להרחיב מול הצופה חללים וזמנים, זאת על מנת להבין מה קורה. 

          לדוגמא:

          1.נפרשות תמונות קולנועיות של צילומים מאפריקה, על מנת להעביר את הצופה  

             אל היבשת השחורה. 

          2.בעזרת הקרנת אוניה וים,  יוצרים נמל. 

          3.חלון המוקרן על מסך, וכסא שעומד על הבמה, יוצרים חדר. 

          4.הקרנת שקופיות של ירושלים + מיטה,  יוצרת תמונה של בית מלון בירושלים.  

          5.השימוש במסך הקולנוע, בא לידי ביטוי גם בתרגום דברי החייל האנגלי לפני  

             שנרצח, זאת על מנת להעשיר חווית הידיעה שעוסקים כאן בשני מדיומים.

          טכניקות קולנועיות נוספות בהן משתמש הבמאי עמרי ניצן הן טכניקות של "קלוז אפ",   ‘"פייד אין", "פייד אאוט", הקרנת התמונה שוב ושוב.

          שילוב הקולנוע בהצגה יוצר העשרה ויזואלית,  יוצר הרחבת החלל התיאטרוני, הסרטים  משמשים בהצגה, במקום תפאורה תיאטרונית.

          אפקט נוסף, שהיה לשימוש בסרטים היה הגברת הנוסטלגיה אצל שכבת צופים רחבה, שחווית הסרטים מתקשרת להוויית חייהם בעבר, ומתפקדת כמעוררת הזכרון הקולקטיבי. חוויית הצופים, מפתיעה ומרגשת, ויותר מכל מגבירה את רמת ההזדהות של הצופים עם עולמן של הדמויות ואירועי חייהן.

        "רצח": 

           בהצגה "רצח", יש שימוש במכשיר טלוויזיה הצונח באופן דרמטי אל תוך החלל הבדיוני, כאשר מתוכו ניבטת דמות של שדרן חמור פנים  המרעים בקולו הודעות הקשורות לפרוץ המלחמה, או פרוץ השלום: "זמן הרצח עבר. רוחות פיוס נושבות". הודעות ניחתות על הדמויות,  ואל תוך מערבולת האירועים הסוחפת והמצמררת, בלי כל קשר לנעשה על הבמה, ולאוירה השוררת בה.

          הטלוויזיה משמשת כמרכיב עלילתי , וכדרך להעביר  בצורה ברורה את הנתק שבין ההכרזות הקרות והמנוכרות של המדיום, לבין המציאות. אלה הן הכרזות שרירותיות של המדיום הקר שמנהל את החיים, את המציאות, מול חיי היום יום. אל מול ההכרזות של המדיה נותרת המציאות  כואבת ושותתת דם. השימוש בטלויזיה  גורם להגברת חווית הניכור אצל הצופה הקיימת ממילא במהלך הצפיה כולה  ולהגברת החרדה העולה מהבנת מציאות חיינו, כפי שהיא משתקפת בהצגה. זוהי מציאות בה, ערבים ויהודים נרצחים ללא זהות אישית, ובכל זאת המחזה אישי, ונוגע לכולנו. הרצח כהתאבדות הדדית. מה שהתחיל ברצח כש"זמן הרצח עבר", מסתיים שוב ברצח כש"זמן הרצח נגמר"  ונותר רק לדווח.

אוכלים:
          בהצגה  "אוכלים" ישנו שימוש במסך קולנוע  כשעליו מוקרנים במהירות נופי הארץ  בבחינת "שדות שבעמק"... אך מלווים במוסיקה מחרישת אוזניים, ובלתי נעימה, המעוררת רגשות לא נוחים, ומעצימה את האירוניה.  בנוסף להקרנת נופי הארץ, הושם בסרט המוקרן דגש על כרמי זיתים. עצי זית משמשים כאן, כאסוציאציה לנוף תנכי, וגם ל"שטחים"- קישור ישיר לאוכלוסייה הערבית. הצילום של הסרט היה עקום  כשבחלקו ראו רק תבניות נוף.

         השימוש בסרט, עזר להרחבת גבולות החלל הדרמטי- החלל הבדיוני- וכמו-כן, להרחבת גבולות הזמן.  פרישת תמונות שהן "על-זמניות", הופכות את המשל הקונקרטי של "כרם-נבות", למשל אוניברסלי. הסרט בהצגה שימש כאלמנט  ריאליסטי בהצגה  מסוגננת. הסרט לא שרת את העלילה אלא בא להדגיש את המסר.

"כפר" 

          ב"כפר", יש שימוש במדיום של צילום כחלק ממרכיבי הטקסט התיאטרוני. אנשי הכפר הקטן "תל מונד", יושבים בערב הווי שיגרתי, וצופים במקרנה המקרינה מציאות חיים שמחוץ לבמה. זוהי טכניקה להכנסת ה"חוץ-במה", לבמה . על המסך נראים חלקים מן השואה, ומהווי החיים בארץ. השימוש בסרט, הוא מרכיב בעלילה,  המגביר את הריאליזם  בסצנה הספציפית. 

          מבחינת הצופה, הצפייה בסרט מעוררת נוסטלגיה, מחברת את הצופה לבמה, מגבירה את ההזדהות, ועובדת על הזיכרון-הקולקטיבי. השימוש בסרט  מאפשר להרחיב המציאות הבימתית, על ידי כך  שהוא מכניס את  ה"חוץ-במה" לבמה.  כמו כן, הסרט מעצים את הנוסטלגיה לא רק מבחינת ה"מה ראו?", אלא גם מעצם העובדה של שימוש במסרטה ישנה, בסיטואציה מוכרת, שאינה קיימת עוד היום.
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