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מראה מעל הגשר-אדי קרבונה כגיבור טרגי מודרני    

 עפ"י דורותיה קרוק, קשה לזהות בדרמה המודרנית את  המעשה המביש כמעשה המחולל את הסבל בהמשך. בטרגדיה הקלאסית היוונית המעשה הנורא או המעשה המביש-יהיה יחיד ופשוט ותמיד קל יהיה לזהותו. בטרגדיה המודרנית נוטה המעשה המביש להתפצל ולהתפזר

ע"פ סיטואציה, או מצב ואינו מרוכז ומגובש למעשה אחד ויחיד.  יש לדבר עליו לא כמעשה, אלא כמעשים או סיטואציה המחוללת באופן ישיר את הסבל שבטרגדיה.
          אדי, דמות של אדם קשה יום, אפרורי המייצג המוני בני אדם קטנים, אדם שנולד לסבל ולעמל וסופו להיות קבצן (של עצמו)דמות כזו מוכרת לצופה המובלע.

          מהלך העלילה נע מהצלחה לכשלון.
בתחילת המחזה – אדם בעל משפחה ומעמד בקרב בני קהילתו. היתה לו עבודה, פרנסה, הוא היה ה"בוס". נחשב לאדם מצליח, מאופיין כרגשן, כבעל רגשות עזים, מרשה לקאת' לצאת לעבוד בדמעות, מחייך בעצבות – מעורר הזדהות בצערו.

(בעמ' 25) אלפיירי אומר עליו " הוא היה איש טוב כמו 

                       שצריך כשהחיים קשים ומרים"…
(עמ' 14)  ביאטריס אומרת עליו שהוא מלאך, נותן מחסה 

                       לקרובי משפחתו.

          בהמשך המחזה הוא עובר תהליך של התדרדרות אל הכשלון, ואל שלילת מעמדו-זהו תהליך שנחוץ ע"מ לגבש את דמותו של הגיבור הטראגי. 

הטעות הגורלית, 
          השקפת עולמו לפיה יש לו הזכות לקבוע את מהלך חייה של אחייניתו ומתוך כך להחזיק בה מבלי לאפשר לה לממש את יחסיה עם רודלפו.- הוא אינו מודע למשמעות טעותו, הוא מונע ע"י יצריו, ע"י דחף של קנאה, האשמה והרס עצמי.

          אהבתו של אדי לאחייניתו  היא אוססיבית ולא מודעת, ועקב כך מחשבתו שיוכל להחזיקה לנצח בבית כתינוקת.

          ההחרפה בהשקפת עולמו המוטעית מתרחשת כאשר הוא מנסה 

לחבל ביחסים שבינה לבין בחיר ליבה ולא לאפשר לה להנשא לו.  עובדה זו מעוררת חרדה במובן עמוק ומודחק 

של גילוי עריות.

המחשבה שיצליח להשאירה שלו לנצח היא טעותו.

המניע העיקרי של אדי הוא למנוע מקאת' לצאת ולהתחתן. הוא נכשל במימוש המניע לו השקיע את כל מאמציו.
מניע משני מאוחר יותר הוא לשמור על כבודו – גם בכך הוא נכשל.

תשוקתו העזה לקאת', דחפיו היצרים, מונעים ממנו לראות את האמת על עצמו, על חייה ועל צרכיה של קאת', הוא עיוור למציאות, חי בתוך בועתו, נשלט ע"י דחפיו ומנסה לשלוט במציאות.

טעותו הגורלית מעוררת את אפקט החמלה והפחד – 
חמלה – כיוון שאנו עדים לסבלו, הוא אינו דמות של נבל, אין בדעתו להזיק לה, מעשיו נובעים מאהבה, אלא

שזוהי אהבה הגובלת בגילוי עריות, טעונה במתח מיני שהוא אינו מודע לו, דבר המעורר פחד.

הצופה רוצה לראות את הצעירים ממשים את אהבתם כדרך הטבע ואילו כאן מאיימת על אהבתם נטייתו של אדי לחבל.  מכאן: שהמניע של אדי שלילי – זאת על רקע אפיונו החיובי וכוונתו הטובה לכאורה.

הטעות הטראגית נתפסת תמיד על רקע אפייונה החיובי של הדמות אחרת היא לא תהיה גיבור טראגי.

אדי הוא דמות בעלת קונפליקט נפשי קשה, מדחיק את האמת – לא מוכן לדבר עם אשתו על מה שקורה בינהם במיטה.  היא אומרת לו (עמ' 37): "כבר כמעט שלושה חודשים שאתה לא מרגיש טוב, הם נמצאים כאן רק שבועיים, זה כבר שלושה חודשים, אדי"?

והוא עונה: "אני לא יודע בי, אני לא רוצה לדבר על זה" ובהמשך: "אני לא יכול לדבר על זה" ושוב" אין לי מה להגיד על זה".

בכך הוא מעורר את חמלתינו – לא מסוגל להתמודד עם רגשותיו העזים. הוא אינו יכול לחשוב מחשבה רציונלית ולא מודע עד הסוף לבעייתיות הקשה שבקונפליקט שבינו לבין רודלפו.

אדי מצטייר כדמות חיובית בעלת השקפת עולם מוטעית –
כאופייני לגיבור טראגי.
הטעות הטראגית (המרטיה):
א. תמיד על רקע אפיון חיובי של הדמות.                         

ב. תמיד תחשב כשלב ראשון  בהשתלשלות הטראגית.

ג. תמיד תעיד על אופיה של הדמות.

    למשל: אדי אדם בעל מזג סוער, טעון רגשות              

    המשתלטים עליו, נוטה להקצנה בתגובותיו, הולך עד       

    הסוף עם עמדותיו.

המאמצים למניעת הקשר נקראים אגון – המאמצים למימוש המניע.

במהלך האגון גוער אדי בקאת' על שיוצאת עם רודלפו, ואומר לה שלרודלפו קיים אינטרס. הוא הולך לאלפיירי, משמיץ את רודלפו, לועג לו, מנסה להפחיד את מרקו בטענה שאשתו בוגדת בו, מקניט, בסצינה בה הוא מגיע לביתו- משפיל את רודלפו – בנשיקה. כשקאת' אומרת לו לבסוף בלית ברירה שתעזוב (עמ' 72), הוא עושה את המעשה הנורא – ההלשנה! ואז הוא מנודה חברתית.  מעשה נורא הוא זה המוציא לפועל את הטעות הגורלית.  מניעת הנישואין היא מעשה הרה אסון או פעולה אנושה ללא תרופה המתבצעת בין אוהבים הקרובים זה לזה קרבת משפחה.  מצופה היה מאדי שידאג לקאת' אך הוא מזיק לה.

ההיפוך
- הנקודה שבה מתהפך כיוון ההתרחשות לקראת ניגודו – מההצלחה אל הכשלון.

עד לרגע ההיפוך חתר אדי לממש מניעו, עד כדי הלשנה. מרגע ההלשנה מתחיל אדי להתדרדר לעבר הקטסטרופה,

         ראשית נשלל כבודו והוא מנודה (ההלשנה והכבוד הולכים בכפיפה אחת כבר בתחילת המחזה (עמ' 14). )

         הכבוד הוא ערך עליון בחייו של אדי ובקרב החברה שבה הוא גר – שלילת כבודו היא בגדר קטסטרופה, אך עדיין אין בכך כדי להפוך את הקטרזיס המיוחל ע"מ שהצופה יצא בחוויה הרמונית.

         מבחינת מהלך הפעולה מתמקד עתה אדי בזעקות על רצונו בכבודו מחדש. הכחשת הלשנתו והמנעותו מלברך את קאת' לרגל נישואיה. כשזו באה לקחת את ביאטריס לחתונה, אדי אומר לביאטריס שאם תלך אין לה לאן לחזור.

קאת', אותה איבד לחלוטין אומרת לו מילים קשות.

ההוודעות
          מעבר פתאומי מחוסר ידיעה לידיעה לא מתרחש באחת כמו  ב"אדיפוס". כאשר זה קורה והגיבור מודע לעובדה שטעה, הופכת הקטסטרופה לגדולה יותר. אדי ממשיך לטעון כל הזמן שהוא רוצה ממרקו בחזרה את שמו הטוב. ביאטריס מבקשת שיסלח , ושיברך את הזוג. אך אדי ממשיך בהתעקשותו האובססיבית להחזרת שמו הטוב. עניינה של קאת' מוסט מעט הצידה, והעלבון שהטיח בו מרקו פוגע בו יותר מנצחונו של רודלפו. כשביאטריס אומרת לו בסוף המחזה את האמת "לא תקבל אותה" הוא אומר לה "זה מה שאת חושבת עליי? אני רוצה את שמי".
         מילר מציע שההוודעות באה ב2- מילים:"בי שלי"בעמ' 96 – לבוא לקחת ילדה בשביל הספורט…
הסבל –הפאתוס 

      לטענת אריסטו הטרגדיה מלאה בסבל  לכל      אורכה, קיים גם כאן.  רואים זאת מתחילת המחזה דרך מפגשיו רוויי הקונפליקטים עם עצמו, עם אלפיירי ועם שאר הדמויות. סבלו של אדי קורע לב, הוא מת בזרועותיה של אשתו כשסכין נעוצה בחזהו.

          אלפיירי אומר בסוף שמותו היה טיפשי וחסר תועלת, ובכך משקף את דברי מילר על כך שהטרגדיה חייבת להראות כיצד היה ניתן למנוע את הקטסטרופה, ואיך צריך לשמר את הטוב בחיינו.

          כמו אדיפוס, אדי הלך עד הסוף, שניהם עיוורים לגורלם, לידיעתם העצמית. אדיפוס חותר לגלות ולדעת את האמת, אדי נמנע מהאמת והולך עם האמת שלו עד הסוף.

גם אדיפוס וגם אדי – טוטאליים בכל מעשיהם, הולכים עד הסוף ולכן משלמים מחיר כבד.

         אלפיירי אומר עליו בסוף ש"הוא איפשר לעצמו להיות מוכר בשלמות" זהו עפ"י אלפיירי סוג של טוהר בפני עצמו- עצם הליכה עד הסוף מתוך אהבה טראגית.

         שניהם, גם אדי וגם אדיפוס רוצים לשלוט בנסיבות, הם נשלטים ע"י כח כפייתי וע"י דחף - אדי של הרס עצמי, אדיפוס של דחף לידיעת האמת.

אלפיירי מציע להתפשר על חצאים (עמ' 8 וגם בסוף).

האישור מחדש – הסוף ההרמוני. 
הבעייה של מחזאי מודרני אשר רוצה לעסוק בכתיבת טרגדיה הוא העדר האישור מחדש אשר פעם סופק באופן חד משמעי ע"י האלים, הדת.  היום מעומת הגיבור הטראגי עם חוקי החברה ומוסכמותיה, ומה שמפריד בינו לבין שאר האנשים הוא שהוא הולך עד הסוף עם עמדותיו ובכך עורך מתקפה כנגד הסדר החברתי הטוב ומדרדר אותו ובכך

מעורר גרעין של פחד וחרדה אצל הצופה שסדרי עולמו עורערו. חורבנו הגמור של הגיבור שב ומעיד על קיום מוסרי וצודק.

בשל עניין ההלשנה חייב היה לבוא עונש שכן המעשה הוא הפרת טאבו חברתי חמור ביותר – מעשה בגידה שאין עליו כפרה. אדי מבקש כבוד כשהוא עצמו עשה מעשה שבעטיו נשלל הכבוד.

העונש חייב להגיע כי מרקו חוזר לסיציליה כשאשתו וילדיו יסבלו מחרפת רעב, הוא אינו יוכל לחזור.

רודלפו אומר לאדי "אתה תהרוג משפחה"

הדמיון לטראגדיה יוונית:

הגורל ידוע וקבוע מראש – אלפיירי: "יכולתי לחזות את הצעדים הבאים, ידעתי לאן הוא הולך, ידעתי לאן יגיע"

הזקנה אמרה: "תתפלל עליו" (עמ' 55-56)

האנשים הטוטאליים פוגעים בעצמם (כאלה הם מרקו ואדי).

החברה הסיצילינית נוקמת במלשין דרך מרקו. לא די לה שקאת' תתחתן עם רודלפו וכבודו של אדי ישלל, עליו גם  למות כי הרג משפחה.

  מראה מעל הגשר-

-כללי: עלילת המחזה מתרחשת בברוקלין של שנות ה30-. נכתב ע"י ארתור מילר בשנות ה50-. מבוסס על סיפור אמיתי של מהגרים הנאבקים על  יומם תוך נסיון לשמור על מושגי הכבוד של מולדתם.  ישנו כאן מיקוד מבט על הרגש העז  הדורש ויסות כדי להתמודד עם העולם החדש.
-הקונפליקט: בטרגדיה המודרנית התנהגותו של הגיבור מייצגת רוע הטמון בחברה, וחורבנו של הגיבור שב ומעיד על קיום חוק מוסרי וצודק. כך שהקונפליקט בטרגדיה המודרנית אינו בין האדם לאלים, אלא משקף את מאבק הגיבור כנגד רוחות חברתיים.
המחזה פועל בשני מישורים או פועל בשתי רמות,  כאשר יש בו אלמנטים פסיכולוגיים וחברתיים.

1. במישור הפסיכולוגי: אהבת אדי לאחייניתו חזקה   מבלי שהם מודעים לכך.- תחילה הוא אינו מאפשר לה  לצאת, לאחר מכן פורצת תשוקה- הוא אינו נותן לה לעזוב את הבית ומתחיל קונפליקט ישיר וטראגי עם  רודולפו.

2. במישור החברתי: מישור הדן בקוד הנוקשה של  נאמנות חברתית בתוך הקהילה, והתוצאה הטראגית של שבירת הקוד.

- דמותו של אדי: אפיונים חיוביים
                 נותן מיטתו, מחביא מהגרים, גידל  

                 את אחייניתו, דאג לה, הוציא מפיו      

                 כדי לתת לה, ביאטריס אומרת שהוא 

                 מלאך, אלפיירי אוהב אותו.  הוא 

                 מצטלב – נוצרי טוב.

                 אוהב ומסור לבני משפחתו. שומר על    

                 קודי החברה הסיצליאנית, מזהיר              

                 מפני הסגרתם, מזכיר נושא ההלשנה,

                 שהוא טאבו חברתי.

         עיוורון: לא רואה את צרכיהן של שתי הנשים.          

         (עמ' 17-18)

         (עמ' 21) היפוך אירוני – אדי: "אתן לא                

         רואות כלום ולא יודעות כלום"

       מזג סוער: מהיר חימה, רגיש (דומע- עמ' 23,  

       עמ' 19), תהפוכות רגש- מגיב מייד (עמ' 37)

       קנאי, שתלטן.
       תפיסת עולם טוטאלית על האנושות (רוב האנשים         

        לא בני אדם)

      מלא סבל- מעורר הזדהות.        

      מפחד להתעמת עם הקושי: (לא שוכב עם אשתו (37)              

      פוחד לגעת במישהו חזק ממנו.

     "אני לא יודע בי לא רוצה לדבר עלינו" (37)

- הטעות הטראגית:

1. לא נובעת מכוונה רעה.

2. אינה מקרית.

הגיבור ישלם עליה מבלי שנחוש שנגרם לו עוול.

- ההיבריס: חטא הגאווה.

כיוון שהיה בעל עמדה חברתית, ובשל היותו ה"גבר" בבית, סבור אדי שיאה שיצייתו לו, הוא מנסה לשלוט בחייה של אחייניתו.

- המקהלה: 

אלפיירי ממלא כמה מתפקידי המקהלה היוונית:

א.בויכוחים: תפקיד של ממתן ומשהה. – כך גם ב"מראה 

              מעל הגשר"

ב.רצון: למקהלה אין רצון, היא לא עשה דבר להגשמתו –  

        גם אלפיירי לא.

ג.סבל ותובנה: המקהלה אינה סובלת בסוף המחזה ואינה 

              מגיעה לתובנות חדשות – אלפיירי כמו 

              הגיבור הטראגי כן מבין.

ד.תפקיד ערכי ואידיולוגי: דעותיה כדעות המחבר. אצל 

                         אדיפוס הדגשת תקפם של   

                         האלים.

ה.תפקיד אינפורמטיבי: אינפור' טהורה. מידע על מה 

                     שקורה מחוץ לבמה. אצל אדיפוס 

                     על המגפה. אדיפוס שואל שאלות    

                     אינפורמטיביות את המקהלה.

ו.תפקיד אסתטי: מגבירה מתח, מהדהדת. – אלפיירי צועד 

               אל המדרון.

