"ביבר הזכוכית"/ טנסי ויליאמס.

סמלים בתאטרון:
          טנסי ויליאמס טוען שסמלים הם מרכז הדרמה. לכולנו יש במודע ובתת מודע אוצר רחב של סמלים. כל התקשורת האנושית מבוססת על סמלים.

          לסמל במחזה יש מטרה והיא לומר משהו ביתר ישירות ופשטות, ביתר יופי מכפי שזה עשוי להאמר במילים. בעזרת השימוש בסמלים מנסה טנסי ויליאמס למצוא אופן ביטוי חודר יותר וחיוני יותר למציאות שהוא מעלה במחזהו. הוא מנסה ליצור סוג של תאטרון חדשני פלאסטי, תאטרון ששם דגש על סמלים מורכבים ורבי משמעות.

          מערכת הסמלים של טנסי ויליאמס מתקשרת לצורות של המציאות היומיומית, כמו רהיטי הבית ואביזריו. הסמלים בהם הוא משתמש במחזה הפסיכולוגי שלו, משקפים את הדמויות, עולמן, ומערכות היחסים והקונפליקטים שביניהן.

התפאורה:
          התפאורה מתארת את סביבת מגוריהן של הדמויות ואת פנים ביתן. הרקע הסביבתי הוא בתים מכוערים וצפופים הנותן תחושת מחנק . כיעור הבתים אחיד. בתארו אופי סביבתי כזה, שואף המחזאי להצביע על סביבה אשר, שכחה את האדם החי בתוכה, ויצרה חברה  בה האדם מוזנח.  הדמויות גרות בסימטה, לא ברחוב ראשי,  דבר המבליט את המצוקה והמחנק. הגוש הגדול והאחיד, הסימטה הצרה, משרים הרגשה של מקום בו האדם נבלע, וחרותו אובדת. בשל הצפיפות והאחידות של מראה הבתים נדמה כאילו אין לגרים במקום כזה כל יחוד. האדם כאן מאבד את אישיותו.

מדרגות החרום:    כמן עכביש, מדרגות המיועדות למנוסה מפני שרפה פיזית, מבטאות את המצב הנפשי הרוחני של הדמויות, את הצורך שלהן לברוח. על המדרגות האלה נכנסים ויוצאים כל משתתפי המחזה וחלקים ממנו מתרחשים עליהן. המדרגות הן ריאליסטיות – מציאותיות אך הן מהוות סמל.

בתפאורה נראים גם חבלי כביסה ופחי אשפה:    המציאות החיצונית מחניקה מציאות פנימית כעורה, עלובה, מצוקה פנימית. מציאות חיצונית זו מפנה אותנו לעלילה הפנימית של המחזה העוסקת באדם האסור בכלוב הפנימי שלו וממנו אין מוצא: האם שבויה בעברה, לכודה בתסכול ובאשליה. הבן והבת שבויים באשליות ובחלומות בעולמם הסגור – לורה הולכת ונסגרת בעולמה הפנימי וכמהה לחום אנושי. טום, שבוי בעולם הקולנוע, חולם על הרפתקאות ציד וחרות אישי.

חפצים במחזה שהם סמל:

צילום האב:   צילום האב  המוצב במקום מרכזי הוא בעל משמעות סימלית. האב במחזה אינו מופיע כדמות ריאלית, אך הוא משפיע על כל הגיבורים  ובאופן סמוי מתפעל את כולם כל דמות בדרכה,ומסמל לכל דמות משהו אחר: 

         טום, היה רוצה לברוח כמוהו מבלי לפגוע באיש מבני הבית. האב מסמל לגביו את החרות מההתחייבות המשפחתית ומהחיים במקום עבודתו בבית המסחר. 

         לאמנדה מסמל ת תמונת האב את חייה בעבר, זמנים בהם היו לה מחזרים . זמנים בהם ניתן היה לקוות לסיכוי לחיים יפים נטולי דאגות.

         לורה קשורה אל אביה דרך התקליטים הישנים ומפעילה אותם כשמרגישה לכודה ובמצוקה נפשית.

ביבר הזכוכית:    מסמל  את שבירותה של כל אחת מן הדמויות. את העובדה שהדמויות משולות לחיות זכוכית עדינות מאד מועדות להתנפצות בכל רגע .חיות אשר חיות רק לכאורה ושלמעשה אין להן חיים ממשיים והן חיות רק את דמיונן ואשליותיהן.

          הביבר לגבי לורה הוא אמצעי של בריחה אל עולם הפנטזיות הפרטי שלה. בעולם זה לא נתבע ממנה דבר. אין זה עולם הישגי בו היא נדרשת להוכיח מיומנויות הזרות לה כגון הדפסה במכונת כתיבה והתמודדות עם מחזרים אמיתיים או אלו הקיימים בדמיונה של אמנדה.

          הביבר הוא עולמה הפרטי. עולם בו גם חד הקרן יכול להסתדר עם סוסים  שונים ממנו. זהו עולם עדין ומתחשב מלא אור, אור המוקרן סביב אשר ככזה הוא גם מאפיין את לורה המקרינה אור סביבה בזכות תכונותיה  וברגישותה. 

          בעולם אותו לורה מטפחת, אין סיכוי להיכשל  ואין גם פחד להתנסות בו. אליו היא יכולה לברוח לאחר שכל מפגשיה עם המציאות מאכזבים. זהו עולם שמאפשר ללורה לחיות דרכו ומבעדו ואמנם כך היא חווה את  העולם. היא עומדת על שפת העולם ותופסת מה שביכולתה לתפוס מבלי ליטול בו חלק. היא הולכת למוזאונים, לגן החיות, מחזיקה את התמונה של ג'ים מבלי ליצור קשר אמיתי אתו. עולם כזה הוא עולם ללא סיכונים. ניתוקה של לורה מהעולם החיצוני הולך ומתגבר כתוצאה מנכותה הפיזית והרוחנית, עד שהיא נעשית חלק מאוסף הזכוכית ובסופו של דבר גם היא תישבר.

          כך מסמל הביבר גם את רגישותה ושבירותה של לורה. עם בואו של ג'ים המסמל ומייצג את העולם החיצוני ואת המציאות, נשברת הקרן של חד הקרן ועמה נשבר גם העולם המעודן של לורה.

          הביבר מסמל גם את אמנדה. למרות שלמראית עין היא הדמות החזקה הרי שלאמיתו של דבר אמנדה שבירה כמו ילדיה. כמו הביבר המייצג עולם מלאכותי אשלייתי, כך גם עולמה של אמנדה. אמנדה חיה בעולם של פנטזיה. בורחת אל עברה.אל הרי התכלת. מדמיינת מחדש את מחזריה. את מחזריה הדמיוניים של לורה. מעצם היותה שקועה בעולם הפנטזיות (זאת נוכח מציאות חייה הקשים) , אין היא מסוגלת לראות את ילדיה כפי שהם על מגבלותיהם, יתרונותיהם, שאיפותיהם ולכן היא נמצאת עמם בעימות מתמיד. זאת גם הסיבה שבסופו של דבר תטפח האמת על פניה וחייה יתנפצו. היא תשאר אומללה ובודדה ללא מפרנס עם לורה בתה חסרת האונים. כל חייה של אמנדה הם שרשרת של התנפצויות של חלומות . 

          הביבר מסמל גם את טום. גם טום כמו הביבר המייצג חיים מלאכותיים חי חיים חא אמיתיים . חייו בבית המסחר אינם החיים הממשיים אותם היה רוצה לחיות. גם הוא בורח אל האשלייה. אל עולם הקולנוע, עולם השירה ואל תמונת אביו המסמלת עבורו בריחה והגשמת חלום.

          גם ג'ים מסומל ע'י הביבר ,  למרות שהוא למעשה מסמל אופטימיות ונתפס כבעל ראית עולם מציאותית יותר משאר הדמויות הרי שאף ג'ם דמות שבירה ואף חייו הם חיים רצופי אכזבות והתנפצות של ציפיות.

          כל הגיבורים שבורים כביבר, ולכן אביזר זה מיצג את כל הגיבורים ושבירתו של כל יצור אנושי. השימוש בביבר חושף ומשקף את נפש הגיבורים ואת נפש האדם באשר היא.

האמצעים לחשיפת חיי הנפש במחזה "ביבר הזכוכית":

          השימוש בתפאורה ובתאורה עוזר לחשיפת העולם הפנימי של הדמויות.

1. המוסיקה כמעצבת אווירת געגוע ונוסטלגיה.

2. בהצגות הראשונות היה שימוש במסכים שקופים.

3. האביזרים או חלקי התפאורה: התמונה של האב, הביבר.

4. התאורה: בסצנות מסוימות מבליטה את המתרחש על הבמה. האור העמום מתאר אוירה   

   סנטימנטלית.

          ויליאמס אומר:" התפאורה היא זיכרונות. הזיכרון מעלה דברים במוחו של הנזכר ממרחק של זמן. הזמן משכיח פרטים מסוימים ומשאיר אחרים ומעוות את המציאות הריאליסטית. בצורה כזאת מקבלים הפרטים כוח.

4. התאורה: בסצנות מסוימות מבליטה את המתרחש על הבמה. האור העמום מתאר אוירה סנטימנטלית.

החריגה מהריאליזם:

1  הכנסת  "מספר",  היוצר מסגרת התייחסות לעולם המציאות על ידי שימוש בפניה ישירה  

       אל הקהל.  טום המספר, מדבר על זמן, מקום וארועים מציאותיים.

2.    למחזה אופי של "מחזה אפיזודי", כשכל אפיזודה כוללת ארוע ריאליסטי.

3.    השימוש במוסיקה המכניסה את הצופה אל עולם הזיכרון.

4.    המספר נוטל חלק בהתרחשות הדרמטית.

5.    תפאורת במה סמלנית.

6. שימוש בתאורה לאיפיון אוירה.

סמלי בריחה נוספים המופיעים במחזה אך אינם שייכים לתפאורה:

1. הקולנוע,אליו בורחים האנשים. זהו עולם האשלייה אליו יוצאים האנשים לחפש את ההרפתקאות שאינם יכולים להשיג בחייהם היומיומיים האפרוריים. הקולנוע שייך לעולם החוץ בימה.

2. אולם הריקודים "גן העדן". כשמו כן הוא. מתייחסים אליו בסצנה שבין לורה לג'ים בתמונה ז' כאשר נשמעת מוסיקה מכוון האולם. אל אולם הריקודים "בורחים" האנשים כמקום מפלט מפני חייהם הקשים. לשם משמעות אירונית כיוון שכאב החיים נשכח רק לזמן קצר. המפלט הוא מן המציאות החברתית והאוניברסלית המוזכרת עוד בתחילת המחזה כבר בדבריו של טום: הצרות עקב השפל הכלכלי, המלחמה המאיימת וכן מהכישלונות הפרטיים בחיי היומיום.

3. הרי התכלת. מקום המפלט של אמנדה. הרי התכלת מקבילים לביבר של אמנדה, אולם היא בשונה מלורה אינה אובדת בתוך עולם האשליות. הרי התכלת אשר הופכים לורודים יותר ויותר עוזרים לה לשרוד בתוך המציאות הקשה. 

תוספת לטום:    הביבר מסמל את שבירותו של טום ואת עדינותו. הוא משורר, כותב שירים, מסור ואוהב את אחותו ואמו. טום מתלבט, תוך קונפליקט קשה ביותר, האם לברוח ולהפקיר את אמו ואחותו, או להשאר ולהקריב חייו למענן. טום רגיש, אך עם זאת ציני. שבירת הביבר, וכן הביבר עצמו, מסמלים את שבירותו שלו: התנפצות חייו אל תוך המציאות קשה , תוך הבנת אמת חיים מוחצת והיא שגם לאחר שברח , עזב את אמו ואחותו – לא הצליח להגשים את חלומו במלואו. הוא נותר עמוס געגועים ומכאוב והזכרונות אינם מרפים ממנו.

הקונפליקט המרכזי במחזה: המעשיות מול הרומנטיות והחלומות.

          הקונפליקט בין ניתוק מהחיים כדרך חיים של לורה לבין ההסתגלות לקיים גם אם הוא נורא בדרך שאותה מציגה אמנדה ללורה. הקונפליקט מתעורר לאורך כל המחזה בעימותים שבין אמנדה לילדיה המתרחשים מן התמונה הראשונה ועד לאחרונה.כמו כן מתחולל קונפליקט זה בנבכי נפשן של הדמויות:

           אמנדה "בורחת" להרי התכלת, אך חוזרת מהר למציאות. 

           טום שוגה בחלומות רומנטיים על עתיד שונה הרחק מן הבית – "בורח" לשירים ולקונוע ואל מדרגות החרום, אך בפועל נשאר זמן רב בבית אכול ומתוסכל  כשהוא ממשיך בשגרת ההליכה הימיומית לבית המסחר מקום עבודתו בו הוא סובל. 

           לורה – "נזרקת" אל המציאות ע'י אמנדה (שולחת אותה ללמוד בבית הספר למסחר ), אך אינה יכולה לשרוד ולתפקד במציאות התובענית  והיא חוזרת לעולמה ושוב "נזרקת" אלהמציאות במפגש עם ג'ים. במפגש זה היא אוספת את כל כוחותיה על מנת לשרוד אך שוב מתנפצת לורה אל מול המציאות והפעם לתמיד.

על סגנון כתיבתו של טנסי ויליאמס.

           כאשר הסתיימה מלחמת העולם השניה בשנת 1945,היה עדיין הריאליזם הסגנון התאטרוני הנפוץ ביותר, אך בתקופה זו החלו התנועות הלא ריאליסטיות לשנות את  טעם הקהל כדי שההפשטה והרמיזה יהפכו לטכניקות מקובלות אף באמנות הריאליסטית. 

           הריאליזם שלאחר מלחמת העולם השניה מיזג יסודות הלקוחים ממקורות שונים.

 המזיגה ניכרת בצורה ברורה ביצירתו של טנסי ויליאמס 1914 – 1983 אשר זכה לפרסום בשנת 1945 במחזהו "ביבר הזכוכית". 

          ויליאמס משתמש בתחבולות לא ריאליסטיות רבות:

 1….הוא נוהג לדרוש בהוראות הבמה, תפאורות חלקיות, אף כי כל חלק מן התפאורה עשוי  

        להיות ריאליסטי. 

 2….הוא מערב תפאורות פנים, עם תפאורות חוץ, כדי לאפשר רצף מבלי  שתוחלפנה התפאורות.  

        במחזה "קיץ ועשן", רואים בו זמנית, את חלקם הפנימי של שני  בתים, ונוף של פארק.

3…. גם הזמן במרבית מחזותיו של ויליאמס "נזיל".  "ביבר הזכוכית", ראוי לציון במיוחד  

           בשל השימוש בזכרונות כדי להעלות תמונות מן העבר.

          ויליאמס לקח המון מן הריאליזם, בעיקר בעיצוב הדמויות. הוא עוסק בעיקר בתשוקות  מדוכאות, דמויות נקרעות בין דחפים רוחניים וחומריים ופתרון העלילה הדרמטית  תלוי ביכולתן  של  הדמויות לפשר בין הצדדים המנוגדים של הטבע האנושי.

         מחזה ריאליסטי על כל פרטיו ודקדוקיו  הוא כמו צילום, ובצילום אין די חיים. את המציאות והאמת אפשר להביע ע''י  שינויים , הבלטת פרטים מסויימים והחדרת אופי פיוטי. 

          במחזה "ביבר הזכוכית" עולה נושא החיים כאשליה . אמנדה חיה באשליה  קבועה. יש כאן ספור על עוורון אנושי, המעורר מחשבה לגבי חשיבותה של האשליה בחיי האדם.

         אמנדה היא דמות מורכבת בעלת בושר סבל במלחמה במערכת החיים, מגלה מידה רבה של מעשיות בחיי הימיום מאשר ילדיה, גם כאשר היא שוקעת באשליותיה.

ויליאמס חושף את האדם המופעל ע'י תסכולים  מגבלות, עולם אשליות פרטי.

