יא

תכנית לימודים כתה י"א – שנה"ל תש"ס

נושאי לימוד

1. תיאטרון ימיה"ב

2. תיאטרון בתקופת הרנסאנס

3. תיאטרון בתקופת הקלאציסיזם

4. המאה ה- 18,19 בתיאטרון 

פתיחת השנה

חזרה כללית על נושא הקומדיה.

I. מה מאפיין מצב קומי (תאוריות והגדרות)

II. התפתחות הקומדיה מן הקומדיה הישנה ועד הקומדיה הרומית החדשה.

תיאטרון ימיה"ב

I. התפתחות הסטורית של התיאטרון הצומח מן הפולחן הדתי.

II. ניתוח המחזה "כלאדם".

תיאטרון בתקופת הרנסאנס

I. היבט כללי  על הרנסאנס במדינות שונות.

II. היבטים דומים: ירידת הדת מול עליית המדעים, התענינות בכתבים הקלאסיים.

III. אנגליה – שייקספיר: 1. אודות שייקספיר

                                  2. ניתוח המחזה "המלט"

                                  3. מיהו הגיבור הטראגי (דורותיאה קרוק) + מהי 

                                      טרגדיה?

                                  4. צפיה בהצגה עפ"י מחזה שייקספירי.  

IV. איטליה – הקומדיה דל'ארטה +צפיה בקומדיה וניתוח השפעות מאז לזמננו.

תיאטרון בתקופה הקלאסית

א. צרפת – 1. רקע על התקופה.

                2. ניתוח המחזה "טרטיף".

            3. התייחסות למיתוס האביב, דמויות חוסמות ונחסמות, תוך הדגמהעם                     החולה המדומה והקמצן.

III. איטליה – בארוק. התפתחות טכנולוגית ואופרה.  (אפשר כאן להתייחס לקומדיה דל'ארטה)

מאות 18, 19

I. מאה 18 – סיכום בקצרה של מה שקרה בכל המדינות.

II. מאה 19 – רומנטיקה, מלודרמה, ז'אנרים.

III. מביאים עד ריאליזם.

תיאטרון ימי הביניים

רקע לתקופה

הסטוריונים מתייחסים לתקופת ימי הביניים, כתקופה הבאה אחרי חורבן האימפריה הרומית בסוף המאה החמישית לספירה, ועד לגילוי אמריקה בסוף המאה ה–15.

הכינוי "ימי הביניים", ניתן לתקופה במאה ה - 16 ע"י אנשי הרניסאנס. הם ראו בתקופת ימי הביניים תקופה חשוכה וחסרת התפתחות, לעומת התקופה הקלאסית שקדמה לה. 

השם "ימי הביניים" דבק בתקופה ההיא, משום השילטון הכנסייתי הקנאי והמדכא והמשטר הפיאודלי הנוקשה, שעיקב התפתחות כלכלית וחברתית. משום המשטר הפיאודלי הייתה חלוקה נוקשה למעמדןת. ההבדלים בין בני המעמד הגבוה (האצילים) לבין בני המעמד הנמוך היו קיצוניים. העוני היה מחפיר. הרעב, המחלות והמחסור פשטו בכל מקום.

כוחה של הכנסיה גדל בהדרגה בעקבות התפשטות הנצרות בקרב עמי אירופה. הכנסיה  הקאתולית ברומא, ובראשה האפיפיור, היו המשפיעים המרכזיים.

תקופה זו הייתה משופעת מלחמות בגלל "מסעות הצלב". אלה היו מלחמות קודש בהם יצאו הצלבנים להפיץ את הנצרות, ולהילחם "בכופרים".

בסוף ימי הביניים הייתה אירופה מחולק למדינות, חלוקה שהשתמרה ברובה עד ימינו.  כמוכ', במהלך התקופה התפתחה מאוד התחבורה הימית וקשרי מסחר עם ארצות רחוקות.

תפיסת העולם הנוצרית

התיאטרון בימי הביניים הוא ביסודו דתי, ובכדי להבינו יש להבין את עקרונות הנצרות.

הכנסיה הנוצרית נוצרה ככת קטנה ביהדות, ובגלל התנגדות אליה גם מצד היהודים וגם מצד השילטון הפגאני, הפכה למיסיונרית. הנוצרים פעל בקרב הפגאנים וניסו לנצר אותם. הנוצרים נחלו הצלחה באירופה שהפכה לנוצרית.

בימי הביניים המוקדמים הנצרות הינהעממית מאוד. יש בההרבה מאגיה וקסמים. החגיגות הפגאניות נשמרות ומקבלות נופך נוצרי, וזאת על מנת למשוך את ההמון הפגאני. את מקומם של האלים, תופסים קדושים נוצרים. מיוחסים להם כוחות ריפוי. חלקי גופם  (שיער, למשל) וחלקים מלבושם הופכים לקמיעות. מקום קבורתם הוא מקור עליה לרגל.

עיקרון הקטביות - עיקרון חשוב בנצרות הוא עיקרון הקטביות: טוב ורע. הטוב הוא קבוע, ואילו הרע משתנה. פושט ולובש צורה. בד"כ יבוא מחופש. הקטביות בנצרות מביאה להתנגשות בין טוב ורע, לקרבות בין אלוהים המלך לבין השטן שהוא נסיך הרוע, מלך השדים. מאבק בין קריסטוס לאנטי קריסטוס. בין הדמונים, מלוי השטן, לבין המלאכים – פמלייתו של ישו. 

המאבק הזה נמצא גם בנפשם של הנוצרים. ישנם בנפשם כוחות מנוגדים, ויש מאבק ביניהם. המידות הרעות – החטאים אשר מנסים להשתלט על נפש האדם. הנוצרי הטוב צריך לעמוד על המשמר כדי שכוחות הרשע לא יצליחו במשימת הרשע שלהם.  

המאבק של הנוצרי בא לידי ביטוי כמאבק של המעלות הטובות (virtues ), מול הפיתוי של שבעת החטאים הממיתים (vices ) – גאוה, כעס, תאווה, קנאה, זללנות, גרגרנות וחמדנות.

חיו של הנוצרי הטוב משולים למסע בים. הנפש צריכה למצוא את דרכה בין הגלים והמכשולים. על האדם מוטל לנווט את ספינתו, כדי להגיע לייעודו האמיתי – השמימי.

שלהי ימי הביניים מאופיינים כתקופה שהמחשבה הנפוצה ביותר שלה, היא המחשבה על המוות. מחשבה זו התגבשה עקב המציאות של חולי ומגיפות. (בעיקר "המגיפה השחורה" ששררה בשנים 1357 – 1400. במגיפה זו נכחדה כשליש מאוכלוסיית אירופה). בתקופה זו נפוץ הדימוי של שלד ענק הנושא חרמש. המוות היווה אמצעי דידקטי שאיים על החוטאים והכופרים. במקביל התפתחה "אומנות המיתה היפה" – תיאורי דרכי המוות של הקדושים, אשר מתו ביסורים קשים.

היחס לתיאטרון בימי הביניים

  הנצרות, מראשיתה, פיתחה יחס שלילי לתיאטרון מסיבות אידיאליות ומעשיות: 

I. התיאטרון הינו טראומטי לנוצרים. הרומים השתמשו בתיאטרון לבוז לדתות אחרות, הנצרות ביניהן. שחקני המימוס גילמו את דמות ישו בגרוטסקיות והציגו בלעג את מאמיניו. כמוכ', נוצרים ניזרקו לזירה בשעשועי הקרב.

II. הנצרות הייתה דת פוריטנית, אשר שללה כל מה שקשור בהנאות העולם הזה. דיוניסוס, פטרון התיאטרון, הוכרז כשטן.התיאטרון מכונה "כנסיית השטן". שחקנים הוחרמו והשוו לקופים.הם ואשמו בהסתרת האמת. 

גורמים שתרמו להתפתחות התיאטרון בימי הביניים

על אף היחס הקשה אליו זכה התיאטרון בימי הביניים, אמנות זו בכל זאת הצליחה להתפתח. להלן הגורמים העיקריים שתרמו לכך:

I. הרוזויטה ( Hroswita ) – הרוזויטה הייתה נסיכה גרמניה שחיה במנזר. היא כתבה שש מחזות עפ"י התבנית של טרנציוס. היא בחרה בכתביו משום שהם היו מאוד פופולרים לקריאה בימי הביניים. הסיבה לכך היא הלטינית הגבוהה שלו ששימשה מודל ללימודי לטינית. כדי להניא את הנזירים מלקרוא בכתבי המשורר הפגאני, כתבה הרוזויטה מחזות נוצריים. מחזותיה נועדו לקריאה, אך נמצא בהם פוטנציאל דרמטי. ישנן סברות שמחזות אלה הוצגו במנזרים.

II. שחקנים נודדים – מעדויותכתובות ומצויירות אנו לומדים על רדיפתם של שחקנים נודדים ע"י הכנסיה. שחקנים אלה הופיעו בבתי אצילים ואפילו במנזרים.המופעים כללו ליצנות, אקרובטיקה, אילוף חיות וכד'. לפעמים נהגו השחקנים להתאחד ולהופיע יחד כלהקה.

III. חגיגות עממיות – מימי הפגאנים נשתמרו חגיגות חילופי העונות, שבהן היו מופעים דרמטיים. 

הדרמה הליתורגית הצומחת מתוך הכנסיה

כפי שהתיאטרון הקלאסי צמח מתוך פולחן דיוניסוס, כך התיאטרון בימי הבינים צמח מתוך הפולחן הליתורגי לכבוד ישו.

האלמנט שממנו התפתחה הדרמה הנוצרית נקרא טרופ (trop) . זהו סילסול מוזיקאלי בתפילה המבטאאת געגועי הנשמה לאלוהים.לטרופ הוספו מילים. אח"כ הוספו הוראות בימוי, והטרופ הפך להצגה קטנה.

החל מהמאה ה – 10 מגלה הכנסיה את הפוטנציאל הדידאקטי הגלום בתיאטרון. הזירים החלו כותבים מחזות פסחא וחג המולד. המחזות תיארו את הולדת ישו ואת תהליך הבריאה עד יום הדין.

מחזות אלה נקראו מחזות מוסר היו משולבים בטקסים  הדתיים. הכנסיה הייתה אולם התיאטרון, והמונומנטים הכנסייתיים – התפאורה. המתפללים היו קהל הצופים. 

ההצגה הלכה והשתכללה. בכנסיה החלו בונים במות קטנות שנקראות monsion/domi (בתים). על הבתים ניתלו שלטים שציינו את המקום הדרמטי אותו הם מייצגים. למשל: הגליל, כסא הקיסר וכו'. השטח לפני הבתים נקרא platea .

התיאטרון יוצא מן הכנסיה

החל מהמאה ה – 13 התיאטרון הל לצאת מהכנסיה. הסיבות:

1. הכנסיה החלה מתנגדת לדרמה שצמחה מתוכה בגלל האלמנטים החילוניים שלה. למשל: ליצנות.

2. הסצינות החלו מתרחבות ולא היה מספיק מקום בתוך הכנסיה. היה צורך למקום נוסף בכדי להרחיב את התפאורה.

התיאטרון יוצא ומתרחש בחזית הכנסיה. התיאטרון יוצא גם לשווקים, בתי קברות, כיכרות. לפעמים התיאטרון הגיע גם לבתי אצילים וחצרות מנזרים.

מחוץ לכנסיה מוצאים שלושה סוגי מחזות: א. מיסטריות. ב. מחזות הנס (מחזות קדושים). ג. מחזות מוסר.

I. מיסטריות ( Mystery) -  מחזות אלה מבוססים על הכתובים (הברית הישנה והחדשה). עניינם מבריאת העולם, דרך החטא הקדמון, ועד ליום הדין האחרון.

המחזות כתובים בלשון פשוטה, בניגוד למחזות הליתורגים שכתובים בלטינית.  המבנה,  דומה למבנה המחזות הליתוגים.

II. מחזות הנס – מחזות שמבוססים על חיי קדושי הכנסיה. אלה הם מחזות הסטוריים המבוססים על הביוגרפיות של הקדושים. הם מתארים את את סיפורי הניסים והעינויים של הקדושים.

III. מחזות המוסר ( Morality) -  מחזות פיקטיביים, פרי דימיונם של הנזירים המחזאים. המחזות נאמנים לדוקטרינה הנוצרית. הדרמות עסקו במאבק בין המידות לחטאים. המאבק מועלה בצורה אלגורית. ישנה האנשה (הקניית אלמנטים אנושיים – לא הענשה!) של הערכים החיוביים והשליליים.זוהי דרמה פסיכולוגית מוסרית,  שהדמויות בה פועלות כתוצאה מתהליך של למידה והתפכחות.

טכניקות עיצוב הבמה מחוץ לכנסיה 
שתי סוגי במות שעליהן הועלו המחזות העממיים היו בימי הביניים:

I. במות נעות.

II.  במות קבועות. 

  הבמה הנעה הייתה בד"כ קרון שעליו הורכבו "בתים" והוזזו ממקום למקום. הבמות הקבועות  בד"כ היו במקום מרכזי, ונתמכו ע"י שני בניינים. למרות ההבדלים בין סוגי הבמות, היו אמצעי העיצוב דומים. העיצוב התבסס על מוסכמות מן התיאטרון שנעשה בתוך הכנסיה: סדרת "בתים" הגובלים באזור המשחק המרכזי (הפלטיאה).

כמעט כל הפקה כלל שלושה מוקדים – גן עדן, ארץ וגיהנום. בד"כ , כולם יוצגו בתפאורה. סדר מיקומם היה קבוע -  גן העד נמצא תמיד מימין, והגיהנום משמאל. הסצינות הארציות התרחשו תמיד ביניהן. הוקדשה תשומת לב מיוחדת לפעלולים מיוחדים. הגיהנום עוצב בד"כ, כמפלצת ענקית יורקת אש.

הלבוש של שוכני גן עדן היה שונה מלבושם של שוכני הגיהנום. אלוהים, המלאכים, הקדושים ודמויות מקראיות לבשו מלבושי כנסיה. בד"כ הוצמדו להם אביזרים שהקהל הכיר, למשל: למלאכים כנפיים, לקדושים תנ"ך.     

ימי הביניים – סדר המערכים

שיעור מס. 1 – מבוא על התקופה ועל התיאטרון.

שיעור מס. 2 – סרט: "שם הורד".

שיעור מס. 3 – אולימפידה (חזרה על חומר שלמדנו על הקומדיה).

שיעור מס. 4 – קריאה משותפת של המחזה "כלאדם".

שיעור מס. 5 – חזרות על "כלאדם".

שיעור מס. 6 – הופעה של "כלאדם".

שיעור מס. 7 – מבחן על ימי הביניים.

שיעור מס. 1

מבוא לתיאטרון ימי הביניים

נושא השיעור: התיאטרון מתפתח מן הכנסיה.

מטרת השיעור: מבוא כללי לתקופת ימי הביניים, תוך מתן דגש על האופן בו צמח ממנה תיאטרון.

פתיחת השיעור

1. להסביר מה נעשה השנה.

2. להגיד שעוד שבועיים בתאריך 16.9.99 אנו נקיים אולימפיידת ידע על הקומדיה. חומר: הסיכומים שנתתי.

3. להגיד שבשבוע הבא נשארים בבית ספר לראות סרט.

I. הגדרה

מדוע התקופה נקראת ימי הביניים?

 בין תקופה קלאסים לרנסאנס.

 נחשב לתקופת שפל מבחינת התפתחות תרבותית.

 הכנסיה מאוד חזקה והפערים בין המעמדות מאוד גדולים.

 שחקנים  (להקות נודדות) נרדפים, נחשבים בני השטן.

II. עיקרון הקטביות

 מלחמת הטוב והרע.

 המאבק שמתרחש בנפשו של הנוצרי הטוב.

 הכל אלגוריות: מסע בים בו אדם מנווט את ספינתו.

 מחשבה נפוצה על מוות. דימוי: שלד ענק נושא חרמש

III. אינטרלודים (מאה 10)

 שירי ביניים.

 פשוטי העם לא קראו ולא הבינו לטינית.

IV. תוכן ההצגות
 דרמה ליתורגית – דתית.

 נזירים כותבים לחג המולד ופסחא: הולדת ישו ותהליך בריאת העולם.

V. אמצעים טכניים

 "בתים" שציינו מקום. לפעמים שלטים, לפעמים סימן.

 אזור משחק: פלטיאה.

VI. מקום הופעה
כנסיות (בעיקר), מנזרים ובתי אצילים.

VII. תיאטרון יוצא מהכנסיה (מאה 13)

*הגילדות מפעילות
 אין מקום

 הכנסיה מתנגדת לאלמנטים חילוניים
VIII. מקום התרחשות

 חזית הכנסיה.

 כיכר ושוק. 

IX. טכניקה

 במות קבועות בין שני בניינים.

 במות נעות על עגלות.

 נשארבתים ופלטיאה.

 רקע: גן עדן, ארץ, גיהנום.

 אמצעי פעלולים (קהל פשוט)

 תלבושות של אנשי כנסיה עם סימנים מזהים. מלאכים: כנפיים. מוסכמות
X. תוכן

 מיסטריות – סיפורי הכתובים. כתובים בלשון פשוטה.

 מחזות הנס – חיי קדושי הכנסיה, עם דגש על עינוייהם וניסיהם.

 מחזות מוסר – מחזות פיקטיביים, אלגוריים. 

XI. יסודות קומיים

* מושך קהל:

 ליצנות ולהטוטים .

 אנשי כמורה זוטרים לועגיםעל הכנסיה. 

 אח"כ: דמות של שוטה שבאה כשיחרור קומי. מאוד מתפתח.

אולימפידע כחזרה על נושא הקומדיה

חלוקה לשתי קבוצות שמתחרות ביניהן. הקבוצה המפסידה בתחרות עונה על השאלה. את התשובות אני עונה במדוייק בסיום. למציאת התשובה המדוייקת מוקצבות דקה וחצי. הציון הוא כיתתי. על כל שאלה 10 נקודות. הציון הסופי הוא לכל הכתה. (כדי ליצור תלות של אחד בשני).

רשימת משחקים

1. כיסאות מוסיקליים (ארבעה נציגים מכל קבוצה).

2. Egg & spoon (שני נציגים מכל קבוצה).
3. כיבוי הנר בעיניים עצומות (נציג מכל קבוצה).
4. "המלך אמר" (שלושה נציגים מכל קבוצה).
5.   תחרות ריצה ברגליים קשורות (שני נציגים מכל קבוצה).

6. "קווה קווה" (כולם).

7. העברת תפו"א/תפוח בלי ידיים מאחד לאחד (כל הקבוצה).

8. תחרות עטיפת מישהו בנייר טואלט (שני נציגים מכל קבוצה).

9. הכנסת נר, שקשור לגוף, לתוך בקבוק (נציג אחד מכל קבוצה).

10. נשיפת כדורים מעיתון (נציג אחד מכל קבוצה).
שאלה מס. 1

I. לדעת אריסטו, איזה חיקוי עומד בבסיס הקומדיה?

תשובה

לדעת אריסטו, בבסיסה של הקומדיה עומד חיקוי הפגום שבבני האדם. הקומדיה מחקה את האנשים הנחותים ומדגישה את המכוער ומעורר הצחוק שבהם. 

שאלה מס. 2

אילו קומדיות היו בעלות גוןן אקטואלי? הקומדיות הישנות או הקומדיות החדשות?

תשובה

הקומדיה הישנה הייתה בעלת גוון אקטואלי. העלילה הייתה דמיונית, והיא הייתה קשורה בבעיה פוליטית או חברתית.

שאלה מס. 3

מי היו פלאוטוס וטרנציוס?

תשובה

שני המחזאים המובילים של הקומדיות הרומיות. פלאוטוס – בן במעמד הנמוך. בילדותו היה שחקן להקה נודדת. רבים ממחזותיו היו העתקים מעודכנים של קומדיות רומיות. טרנציוס – עבד ברברי במוצאו. מחזותיו מחקים את סיגנון הדיבור וההתנהגות של האצולה. בפרולוגים למחזותיו ניתן למצוא התנצלות לקהל, ובקשת הזדמנות.

שאלה מס. 4

מה זה לודי?

תשובה

חגיגות שעשועים ממומנות ע"י הסנאט ותרומות מאזרחים עשירים.  בחגיגות אלה הועלו המחזות הרומיים.

שאלה מס.5

מה הקשר בין התקופה ההלניסטית לתוכן הקומדיה החדשה?

תשובה

הקומדיה בחדשה מתפתחת בתקופה ההלניסטית. זו הייתה תקופה שבה כיבושיו של אלכסנדר מוקדון יצרו קיסרות חדשה. התרבות היוונית מתפרשת על ארצות כיבושיו, ונוצרת תרבות חדשה – הלניסטית. מאחר והשתרעה על מרחבים, זוהי תרבות קוסמו – פוליטית. על כן, אין עוד מקום למחזות מקומיים, ואת מקומם תופשים מחזות שבמרכזם עלילה, העוסקת בנושא כללי.  (כסף, אהבה, חיי משפחה).

שאלה מס. 6

למה משמשת אותנו הקומדיה לפי פרויד?

תשובה

פרויד מתייחס לצחוק כאמצעי פורקן ושיחרור מדחפים ולחצים מיניים. הקומדיה יוצרת סיטואציה שבה "מותר" להביא לידי ביטוי את המתחים המיניים הללו.

שאלה מס. 7

מה פירוש המושג " הנוקשות שבמכניות"?

תשובה

מושג זה שייך לברגסון. לדעתו הצחוק נובע מחוסר הגמישות של הגוף האנושי. הצחוק הוא הדרך שלנו להתמודד עם המוקשות שלנו.

שאלה מס. 8

מהם שלושת המרכיבים הפולחניים, אשר נותרו מפולחן האל דיוניסוס, שמהווים מקור לקומדיה?

תשובה

קומוס, מימוס קורדקס.

שאלה מס. 9

מי היה המחזאי הידוע ביותר, בתקופת הקומדיה היוונית הישנה, ומי בתקופה החדשה?

תשובה

א. אריסטופנס. 

II. מננדר. תלמידו של אריסטו, אשר שאב מן התאוריה שלו על הטרגדיה.

שאלה מס. 10

מה היה תפקיד המקהלה בקומדיה הרומית?

תשובה

הקומדיה הרומית ביטלה לחלוטין את המקהלה. השירה והאלמנטים המוסיקליים שהיו מזוהים עם המקהלה, פוזרו לאורכו של המחזה. המוסיקה הפכה לחלק מרכזי ומושך בקומדיה הרומית.

ציוד נדרש לשיעור

3 הסיכומים על הקומדיה

קלטת מוסיקה וטייפ

שתי כפות ושתי ביצים קשות

3 נרות

גפרורים

שתי מטפחות לקשירת רגליים

שני תפוחי אדמה/ תפוחים

ארבע גלילי נייר טואלט

שני בקבוקים/ פחיות

שני כדורים קטנים עיתון

שיעור מס. 4

"כלאדם"

להסביר

 "כלאדם" הוא מחזה מוסר המתאר את דרכו של אדם שעוסק בחשבון נפש לקראת הכנתו למוות.

 מחזה מוסר_ מחזות פיקטיביים, נאמנים לדוקטרינה הנוצרית. דרמה פסיכולוגית מוסרית , שהדמויות פועלות בה כתוצאאה מתהליך של למידה והתפכחות.
קוראים יחד את כלאדם. מתחלקם לקבוצות.

להסביר: ניתוח מחזה עפ"י אופן התמודדות איתו על הבמה

חלוקה לקבוצות
 3 קבוצות

 כל קבוצה ממנה ראש קבוצה ומקבלת משימה

 לתת זמן מוקצב למילוי המשימות, ולהשאיר זמן לדווח לי את שנעשה.

משימה

1. עליכם לבחור ראש קבוצה.

2. עליכם להמחיז וריאציה של "כלאדם" פ"י הקריטריונים הבאים:

 מדוע מתרחש המסע?

 מהי התקופה בה מתרחש המסע?

 מהו המקום בו מתרחש המסע?

 מי הדמויות אותן פוגש כלאדם?

3. עליכם להחליט באילו אמצעים חזותיים (תפאורה, תלבושות, אביזרים) אתם משתמשים. ראש הקבוצה עורך רשימה של מי מביא מה.

4. עליכם להחליט באיזו מוסיקה אתם משתמשים (אם בכלל).

עבודה מהנה

משימה

5. עליכם לבחור ראש קבוצה.

6. עליכם להמחיז וריאציה של "כלאדם" פ"י הקריטריונים הבאים:

 מדוע מתרחש המסע?

 מהי התקופה בה מתרחש המסע?

 מהו המקום בו מתרחש המסע?

 מי הדמויות אותן פוגש כלאדם?

7. עליכם להחליט באילו אמצעים חזותיים (תפאורה, תלבושות, אביזרים) אתם משתמשים. ראש הקבוצה עורך רשימה של מי מביא מה.

8. עליכם להחליט באיזו מוסיקה אתם משתמשים (אם בכלל).

משימה

9. עליכם לבחור ראש קבוצה.

10. עליכם להמחיז וריאציה של "כלאדם" פ"י הקריטריונים הבאים:

 מדוע מתרחש המסע?

 מהי התקופה בה מתרחש המסע?

 מהו המקום בו מתרחש המסע?

 מי הדמויות אותן פוגש כלאדם?

11. עליכם להחליט באילו אמצעים חזותיים (תפאורה, תלבושות, אביזרים) אתם משתמשים. ראש הקבוצה עורך רשימה של מי מביא מה.

12. עליכם להחליט באיזו מוסיקה אתם משתמשים (אם בכלל).

שיעור מס 6

חלק א': ביצוע וביקורת למחזות המוסר

חלק ב': מבוא לשייקספיר

חלק ב'

לחלק "המלט" + "רומיאו ויוליה"
להסביר שאנו נלמד את "המלט" כדמות טראגית, כאשר נשווה לדמות הטראגית של "אדיפוס".

ביוגרפיה

 1564 – 1616

 גדול מחזאי אנגליה 

 סטראטפורד אפון אייבון

 אבא סוחר שירד מנכסיו 

 גיל 18 נישא לאישה מבוגרת ממנו בשמונה שנים

הדרך לתיאטרון

 עזב: היה חייב לעבוד

            ליגלג על עשיר באחד משיריו

עיסוק בתיאטרון

 1592 – חבר בלהקת תיאטרון בלונדון

                החל מחבר מחזות

 כתב כשני מחזות בשנה

 שיחק תפקידים צדדיים

 1594 – חבר בכיר בלהקה ידועה

            כתב עבור הלהקה

            מחזות מודפסים
1597

 קנה בית נאה בסטראטפורד (סימן להצלחה)

 1598 – שותף "בגלוב"

גלוב

 תיאטרון שהוקם ללהקתו של שייקספיר

 אין תיעוד – התיאטרון נשרף

 התיאטרון מחוץ ללונדון – ראיה ליחס לשחקנים

כתיבה

 154 סונטות, 38 מחזות

 סוגים: טראגדיות – המלט, אותלו, המלך ליר, רומאו ויוליה

               קומדיות – חלום ליל קיץ, הלילה ה – 12, מהומה רבה

                מחזות היסטוריים – ריצ'ארד ה – 3, הנרי ה - 4

רנסנס

במאה ה – 14 מתהווה תנועת הרנסנס. מטרתה הינה להחיות את הקלאסיקה, ולהעמיד במרכז את האדם, המחשבה והיצירה.

הרנסנס באיטליה

אנשי הרנסנס, ההומניסטים, חקרו ושיחזרו מחזות קלאסיים, ובשנת 1486 העלו את המחזה הקלאסי "היפוליטוס". מטרת העלאת המחזות, הייתה לימודית ולא תיאטרלית. האוניברסיטות אילתרו תיאטרונים, והסטודנטים היו המבצעים. נוסף על כך, להקות חובבות היו מעלות מחזות בחצרות המלוכה.

בין המערכות של הדרמה הקלאסית, הועלו ה"אינטרמצי". נושאי האינטרמצי נלקחו מן המתולוגיה היוונית והרומית. נעשה שימוש בעיקר באותם סיפורים שיכולים היו לקבל אינטרפרטציה ראותנית על גבי הבמה. בהדרגה הלכו והשתכללו האינטרמצי, אשר היו פופולרים מאוד. לקראת סוף המאה ה – 16 כבר עמדו כיצירת בפני עצמם, ותרמו להתפתחות האופרה.    
צורת הדרמה החדשה נזקקה לבמה מסוג חדש, שעוצבה בתיאטרון שהושפע מן התיאטרונים הרומיים. עבור במה זו נוצר עיצוב תפאורה בהשראת תפאורת הרומי, אך מורכב מאוד - בתקופת הרנסנס התפתחה באיטליה במת פרספקטיבה. כלומר: עיצוב במה שנותן לצופה תחושה של עומק ותלת – מימדיות. בחלוקה גסה, ניתן לומר שהיו שלוש סוגי תפאורה: תפאורה לטרגדיות, תפאורה לקומדיות ותפאורה למחזות פסטורליים. 

התםתחות תיאטרונית חשובה בתקופת הרנסאנס האיטלקי הייתה "קומדיה דל'ארטה". אלה היו להקות נודדות של שחקנים, שביססו את אומנותם על אימפרוביזציה ומיומנויות משחק וליצנות ברמה מקצועית מאוד גבוהה.

הרנסנס באנגליה

באנגליה היו להקות שחקנים נודדות, אשר הופיעו בעיקר בחצרות בני אצולה. הדעה הרווחת הייתה שתיאטרון משחית את נפש האדם, והינו גורם לאי מוסריות. על כן, כאשר הוקם לראשונה תיאטרון בשנת 1576, הוא הוקם מחוץ לשטח השיפוט של לונדון.

הדרמה באנגליה הושפעה מאוד מן העניין המחודש בקלאסיקה שהתפתח באיטליה. אך יותר מכל, הרנסנס האנגלי הושפע בעיקר מהעשיה התיאטרונית בימי הביניים.

המחזאי הפורה והפופולרי ביותר של אותה תקופה היה ויליאם שייקספיר. להקתו של שייקספיר, "אנשי המלך", קיבלו פטרונות ע"י המלך ג'יימס ה – 1. באותה תקופה היושעשועי חצר מאוד פופולריים בשם "מסק" .הם היו דומים לאינטרמצי האיטלקי, והיו מוצגים בעיקר בלידות, חתונות וארועים מיוחדים אחרים. מי שכתב וביים את ה"מסק" עפ"י שיטות איטלקיות, היה בד"כ בן ג'ונסון. המסק היו סיפורים אלגוריים, שנועדו לחלוק כבוד לאדם או לארוע מסויים.

בשנת 1642 נסגרו התיאטרונים בלחץ הכנסיה, ולא נפתחו מחדש עד לעלייתו לשילטון של צ'רלס ה – 2 בשנת 1660.

הרנסנס הספרדי

התיאטרון הציבורי הראשון שנפתח היה במדריד בשנת 1579. תקופה זו כונתה "תור הזהב" באיטליה, והמחזאים בה היו פורים מאוד. התפתחות זו הייתה בקשר צמוד עם הכנסיה.

שני המחזאים החשובים של תקופה זו, היו לופה דה וגה ופדרו קלדרו דה לה ברקה. לופה דה וגה כתב מחזות בנושאים דתיים והיסטוריים, ואילו קלדרון כתב מחזות תיאולוגיים ופילוסופיים.

כמו באנגליה, גם הדרמה הספרדית הושפעה מן הרנסנס האיטלקי, אך קום לכך ביססו תרבות תיאטרון עניפה משלהם.

הרנסנס הצרפתי

הרנסנס הגיע לצרפת רק בשנת 1550. מלחמת האזרחים עצרה את המחזאות הזאת עד שנות ה – 20 של המאה ה – 17.

מכשול נוסף היה קבוצה בשם "עמיתי דרך הייסורים".  זוהי תנועה שנוסדה בראשית המאה ה – 15 לצורך העלאת מחזאות דתית. באמצע המאה  ה – 16 החלו משכירים את התיאטרון שלהם ללהקות שרצו להופיע.

כאשר התמנה הקרדינל רשליה ליועץ המלך, חלה תמורה בתיאטרון. רשליה תמך בהבאת המסורת והידע האיטלקיים לצרפת. יורשו, הקרדינל מזרן, המשיך את דרכו והביא גם את הרעיונות העיצוביים האיטלקיים. בתקופה זו קמה "האקדמיה האיטלקית", אשר תרמה להתפתחות הניאוקלציסיזם.

ביבליוגרפיה
ברוקט, א. ג. תולדות הדרמה והתיאטרון, תל אביב: מסדה, 1987

שם: ___________________

מגמת תיאטרון – כתה י"א

מבחן בנושא תיאטרון ימי הביניים

שאלת חובה (30 נקודות) 

1. ישנה תיאוריה הגורסת שמקור התיאטרון הוא בפולחן.

I. מהי הדוקטרינה הנוצרית שממנה צמח התיאטרון בימי הביניים? (בסעיף זה יש לכתוב רק על עיקרי הדוקטרינה הנוצרית)

II. באיזה אופן נעזרה הכנסיה בימי הביניים בתיאטרון, בכדי לקדם את ענייניה? הדגימו לפי מחזה המוסר "כלאדם". (בסעיף זה יש להתייחס לתוכן הדרמה הדתית שצמחה מתוך הכנסיה)

שאלות בחירה (15 נקודות לכל תשובה)

עליכם לענות בקצרה על שלוש שאלות.

2. מה היה היחס לתיאטרון בימי הביניים?

3. מי הייתה הרוזוויטה ( Hroswita ) , וכיצד היא תרמה להתפתחות התיאטרון בימי הביניים?

4. מהן שתי הסיבות שבגללן יצא התיאטרון מן הכנסיה במאה ה- 13?

5. מה ההבדל בין מיסטריות לבין מחזות נס?

נכון / לא נכון (5 נקודות לכל תשובה)

הקיפו בעיגול את התשובה.

 כאשר התיאטרון יצא מן הכנסיה, נעשה שימוש בשתי סוגי במות: במות נעות ובמות קבועות.   נכון / לא נכון

 "אינטרלודה" ו"פרסה" הם צורות דרמה דתית הצומחות בימי הביניים.  נכון / לא נכון
 הפקות בתיאטרון ימי הביניים עשו שימוש במוסכמות בימתיות.             נכון/ לא נכון
 טרופ היה נזיר שיצר מחזות דתיים עבור הכנסיה.  נכון / לא נכון
 מעדויות כתובות ומצויירות ניתן ללמוד על רדיפתם של שחקנים נודדים על ידי הכנסיה. שחקנים אלה תרמו להתפתחות התיאטרון בימי הביניים.

     נכון / לא נכון

בהצלחה

שיעור מס.7

נושא: שייקספיר

מטרה: שיעור מבוא

להסביר שאנו נלמד את "המלט" כדמות טראגית, כאשר נשווה לדמות הטראגית של "אדיפוס".

חלק א' - מבוא

ביוגרפיה

 1564 – 1616

 גדול מחזאי אנגליה 

 סטראטפורד אפון אייבון

 אבא סוחר שירד מנכסיו 

 גיל 18 נישא לאישה מבוגרת ממנו בשמונה שנים

הדרך לתיאטרון

 עזב: היה חייב לעבוד

            ליגלג על עשיר באחד משיריו

עיסוק בתיאטרון

 1592 – חבר בלהקת תיאטרון בלונדון

                החל מחבר מחזות

 כתב כשני מחזות בשנה

 שיחק תפקידים צדדיים

 1594 – חבר בכיר בלהקה ידועה

            כתב עבור הלהקה

            מחזות מודפסים
1597

 קנה בית נאה בסטראטפורד (סימן להצלחה)

 1598 – שותף "בגלוב"

גלוב

 תיאטרון שהוקם ללהקתו של שייקספיר

 אין תיעוד – התיאטרון נשרף

 התיאטרון מחוץ ללונדון – ראיה ליחס לשחקנים

כתיבה

 154 סונטות, 38 מחזות

 סוגים: טראגדיות – המלט, אותלו, המלך ליר, רומאו ויוליה

               קומדיות – חלום ליל קיץ, הלילה ה – 12, מהומה רבה

                מחזות היסטוריים – ריצ'ארד ה – 3, הנרי ה - 4

חלק ב' – מהו גיבור טראגי

טרגדיה

מתוך "הפואטיקה"  של אריסטו: "טרגדיה היא חיקוי פעולה רצינית שלמה ובעלת שיעור, בלשון מונעמת… חיקוי – באופן דרמטי ולא סיפורי אשר דרך חמלה וחרדה מבצע את הזיכוך  (קתרזיס) של ריגושים כאלה".

אריסטו מדגיש את העלילה (מבנה המעשים) כגורם החשוב ביותר.העלילה צריכה להיות בנויה כךשחלקיה יהיו קשורים ונובעים אחד מן השני. מבנה המעשים בעל התפתחות של התחלה אמצע וסוף, אחדות של זמן, עלילה ומקום.

דורותיאה קרוק

דרושים ארבעה מרכיבים כדי שתתקיים טרגדיה:

1. מעשה מביש או מעשה זוועה
מעשה (או סדרת מעשים) המשפיע ישירות וגורם את חיזיון הסבל המרכזי של המחזה.לעיתים נעשה המעשה המביש ע"י הגיבור הטראגי אך אין כל הכרח בכך, די שהמעשה נעשה, וגרם את הסבל לגיבור הטראגי. מעשים מבישים הם בד"כ מעשי בגידה, ניאף ורצח; במיוחד בתוך המשפחה.

2. הסבל

הסבל חייב להיות "העז ביותר, שאדם יכול להרגיש ולסבול בנתונים מסויימים. הוא חייב להיות אמיתי…" . לסבל צריכה להיות השפעה ממוטטת והרסנית. הוא כרוך באבדנו הגמור של האדם הסובל, לכן לעיתים הוא מסתיים במוות. הסבל חייב להיות מודע ומביא לככל ידיעה. סבל "שקט", הוא עצוב אך אינו טראגי.

3. הידיעה

הידיעה היא הבנת טבעו היסודי של האדם או הגורל האנושי היסודי.הידיעה, כאמור, נובעת מהסבל הטראגי, אך אין הידיעה טראגית באמת, אם אינה מצמיחה אישור מחוודש   של הערכים. ידיעה זו יכולה להיות ידיעה עצמית. חשוב שהצופים והקוראים הם שיבינו את הידיעה.

4. אישור מחודש של הערכים

ערך המקביל לקתארזיס של אריסטו. הצופים אינם יוצאים מדוכאים מן הטראגדיה משום שבמהלך הטרגדיה ישנו שיחרורמכאב ומפחד. אמונת הצופה באדם אינה מתערערת אלא מתחזקת, מתחדשת ומתאשרת. האישור מחדש של הערכים נובע מהסבל עצמו ומהידיעה, שמעניק סבל זה. האישור הוא בד"כ למערכת ערכים  מוסרית אוניברסלית.

מיהו הגיבור הטראגי

אריסטו

הנפשות הפועלות הן נעלות. הן גורמות לפעולה שבעקבותיה יש הצלחה או כישלון גדולים ומשמעותיים.

נורית צין (מישמש בין אריסטו לדורותיאה קרוק)

1. מייצג את האנושות כולה, התכונות שלו, הן תכונות אנושיות, השאיפות והמטרות שלו הן אנושיות ביותר ומייצגות אנשים רבים, אך מצד שני הוא שונה מהאנושות הרגילה, בכך שהוא דבק במטרתו בצורה קיצונית ביותר, הוא מגלה אומץ לב, עקשנות וגאווה יותר מכל אדם רגיל.

2. הגיבור הטראגי הוא בעל יכולת סבל עצומה. הוא נציג המין האנושי, בכך שהוא מגלם איזה אספקט יסודי וקבוע בטבע האדם (גאווה, עקשנות, אהבה).מתמודד עם מצב שכל אדם יכל להיתקל בו. הגיבור הטראגי  מוכיח, כי בסבלו ובידיעתויש מן המשותף לו ולשאר בני האדם.

3. הגיבור הטראגי שונה משאר האנושות בכך שהוא שייך למעמד הגבוה, למעמד המלוכה. 

4. הגיבור הטראגי הוא בעל עצמת אישיות – אופי חזק או קסם מיוחד, בכךהוא רוכש את אהדת הצופים.

5. הגיבור הטראגי הוא בעל תכונות קיצוניות: הוא אמיץ לב, מלא חרון, דבק במטרתו בעקשנות וחוטא בחטא הגאוה (היבריס). הוא גורם בעצמו לאסונו.

6.  הגיבור הטראגי מוע לסבלו ולאבדונו, אך אינו מתפשר עם המציאות

שיעורי בית

להסתכל במחברות של שנה שעברה, ובמבחנים בנושא הטרגדיה היוונית, ולענות בקצרה:

1. לטרגדיה 

I. מהם המאפיינים המרכזיים לטרגדיה טובה עפ"י אריסטו  לפי סדר חשיבות

II. מהם המאפיינים הקבועים בטרגדיהעפ"י דורותיאה קרוק

2. הגיבור הטראגי

I. מיהו הגיבור הטראגי לפי אריסטו

II. מיהו הגיבור הטראגי לפי דורותיאה קרוק

שם: _____________________

מבחן בנושא תיאטרון ימי הביניים

מועד ב'

I. התיאטרון כראי תקופה (30 נקודות)

כתבו סקירה קצרה על תיאטרון ימי הבניים, בהתייחס לנקודות הבאות:

1. הרקע לתקופת ימי הביניים

2. תפיסת העולם הנוצרית

3. התיאטרון הנוצר מן התקופה ובהתאם להשקפת העולם הדתית (הדגימו עפ"י המחזה "כלאדם")

II. שאלות בחירה (15 נקודות על כל שאלה)

עליכם לענות על שלוש שאלות

1. כיתבו סוגי הבמות  מחוץ לכנסיה

2. כיתבו על המוסכמות התיאטרוניות שבאו לידי ביטוי התיאטרון ימי הביניים

3. מהי "פרסה"?

4. ציינו והסבירו שלושה גורמים שתרמו להתפתחות התיאטרון בימי הביניים

III. סמנו נכון/לא נכון (5 נקודות על כל שאלה)

1. האלמנט שממנו התפתחה הדרמה הנוצרית נקרא "טרופ"

נכון/לא נכון

2. נושאי המיסטריות לקוחים מכתבי הקודש

נכון/לא נכון

3. התיאטרון החל לצאת מן הכנסיה במאה ה – 10

נכון/לא נכון

4. פלטיאה הייתה נזירה שעיבדה את כתבי הקודש למחזות

נכון/לא נכון

5. במסגרת פסטיבל הקורפוס קריסטי ישנה תהלוכה ברחובות עם לחם הקודש ויין הקודש

 נכון/לא נכון

בהצלחה
התיאטרון האליזבטני

בשנת 1570 התקבל חוק באנגליה שקבע שפקיד חצר המלכות יבדוק את כל המחזות, וייתן רישיון לכל להקות השחקנים. כדי לקבל רישיון, היה על הלהקות לשהות תחת חסותו של אציל, שאת שמו נשאה הלהקה.

למרות אהדת האצילים לתיאטרון, הפוריטנים כינו את התיאטרון "כנסיית השטן". הם טענו שהתיאטרון מזמין מהומות וגניבות, וראו באומנות המשחק חטא, מרמה וזיוף. הפוריטנים קיבלו חיזוקים ממועצות הערים. שמום ההתנגדות החריפה לפעילות התיאטרונית, הוקמו בתי התיאטרון מחוץ לגבולות העיר.

סוגי תיאטראות

שני סוגי תיאטראות היו מקובלים בימיו של שייקספיר: בניינים מקורים ואולמות סגורים.  הבניינים הלא - מקורים ידועים בד"כ כתיאטראות "ציבוריים", והבניינים המקורים ידועים כתיאטראות "פרטיים".

התיאטרון הציבורי – מיועד לקהל הרחב. דמי הכניסה היו נמוכים מן הנהוג בתיאטרון הפרטי. מבין התיאטראות הציבוריים החשובים, שלושה הינם חשובים ביותר: "התיאטרון" (1576), "גלוב" (1599), "פורצ'ון" (1600).כולם נבנו מחוץ לגבולות לונדון.

התיאטרון הפרטי – מבנה זה היה ציבורי גם הוא, אך היה קטן בגודלו מן ה"ציבורי", ודמי הכניסה היו גבוהים יותר. תיאטרון זה היה מיועד לקהל מובחר יותר.

מבנה התיאטרון האליזבטני

מבנה התיאטרון הוא פועל יוצא של החברה בה נוצר, וקיימת השפעת גומלין בין מבנה התיאטרון לדרמה המוצגת בו. התיאטרון בתקופתו של שייקספיר היה תיאטרון חי. המחזאים – שחקנים וחברי להקות, שאבו חומר מהסביבה: מהארועים, מהחברה, מהפוליטיקה. המחזאים כתבו עבור שחקני הלהקה שאותם היטיבו להכיר, וכן התחשבו בתנאים הפיזיים של התיאטרון. לדוגמא:

I. בלהקתו של שייקספיר היה שחקן קומי בשם ויליאם קמפ. הוא היה משחק את תפקידי השוטה. במחזה "רומאו ויוליה" קמפ רצה לשחק את האומנת של יוליה. שייקספיר לא הסכים. פרץ ביניהם סיכסוך, שבסופו עזב קמפ את הלהקה. לאחר עזיבתו אנו עדים לכך ששיקספיר משכלל את דמות השוטה. הוא הופך להיות חכם ורציני.

II. הבמה בתקופתו של שייקספיר היא ללא מסך. במה חשופה. על כן, סצינת הפתיחה היא בתנועה, וכך גם סצינת הסיום. בקומדיות – יש בד"כ שיר וריקוד בסוף, בטרגדיות – כולם מתפנים מן הבמה (בד"כ זו הלויה שבה מפנים את הגופות)

הקהל - הקהל האליזבטני היה קהל חי ותוסס. הקהל נהג לעמוד באזור שנקרא pit ("חצר"). זה היה חלל בלתי מקורה. מסביב לחצר היו שלוש שורות יציעים מקורים. צופה שרצה לשבת נדרש לשלם תשלום נוסף ואז הורשה להיכנס ליציעים. ביציע אחד לפחות היו כמה תאים פרטיים שנקרא "יציע הלורדים", וכדי לשבת בהם נדרש תשלום נוסף.

הבמה - התיאטראות היו מעוגלים, רבועים או מתומנים. הבמה הייתה מוגבהת, והיא הגיעה עד למרכז ה"חצר". הקהל נהג לעמוד משלושת צידיה, וגם מהיציעם נראו שלושת צידי הבמה. בירכתי הבמה ניצבה חזית בניין רב מפלסי.  

תאורה – מכיוון שההצגות התנהלובחצרות פתוחים, ובד"כ בשעות אחה"צ, לא היה צורך בתאורה מלאכותית. באולמות הסגורים נהגו להשתמש בנרות ולפידים.

תפאורה – התפאורה הייתה דלה מאוד וכמעט שלא נעשה בה שימוש. הבמה הייתה מאורגנת באופן שאיפשר לקהל להבין , את מקום ההתרחשות (מרפסת לאוהבים, דלתות נסתרות לרוחות ושדים). כמוכ', העושר הפיוטי של הטקסט היה מריכב עיקרי בדרמה השיקספירית.

תלבושות – התלבושות היו חלק מאוד חשוב בהצגה והתיאטרון השקיע בהם כסף רב. התלבושות הגדירו את הדמות ואופיה, והיו חשובות ביותר עבור הדמויות הנשיות שגולמו בידי גברים.

תיעוד תולדות התיאטרון האליזבטני

בשנת 1616 היו באנגליה תשעה תיאטרונים ציבוריים. אך תולדות התיאטרון מורכבים. למשל:

I. בשנת 1613עולה באש תיאטרון "גלוב", שנה לאחר מכן הוא נבנה מחדש.

II. בשנת 1642 פורצת מלחמת האזרחים באנגליה. קרומוול עומד בראשות הפרלמנט ומצווה לסגור את התיאטרונים. בשנת 1649 נהרסים כל התיאטראות.

III. בשנת 1660 נפתחים כל התיאטראות מחדש. בשנת 1666 פורצות בלונדון מגיפת דבר והדליקה הגדולה, וכל התיאטראות נשרפים כליל. (אגב, כל פעם שפורצת מגיפה – התיאטראות נסגרים)

לא נשאר תיעוד רב שיכול למסור לנו אינפורמציה לגבי התיאטרון האליזבטני. אבל כן נשארו מספר מסמכים חשובים:

1. מפות פנורמיות של לונדון, בהן רואים את במראה החיצוני והמיקום של התיאטראות.

2. ציור של התיאטרון המופיע על דפי שער למחזות

3. נמצא רישום של תיאטרון "Swan". הרישום נעשה בידי מבקר תיאטרון הולנדי בשם דה ויט. הוא לא ביקר באנגליה, אבל היה לו תיאור בכתב של התיאטרון.
4. חוזי בניה של התיאטרון
5. הוראות הבמה במחזות  

כתה י"א היקרה,

בתאריך 23.12.99 יתקיים מבחן בתיאטרון. המבחן יהיה מורכב מ – 50 שאלות אמריקאיות בנושא הרנסנס ובקיאות המחזה "המלט". להלן החומר הדרוש לקראת המבחן:    

1. תולדות הדרמה והתיאטרון/ אוסקר ברוקט

פרק 5, עמ' 75 – 80

פרק 6, עמ' 81 – 90 (עד הקומדיה דל'ארטה – לא כולל)

           עמ' 92 – 94 (עד עקרונות היסוד של הניאוקלאציסיזם, לא כולל)

2. קריאת המחזה "המלט"/ שייקספיר, וידיעה טובה של תוכנו

למי שאין את הספר של ברוקט, זו הזדמנות טובה לקנות אותו. חוץ מזה, הזמנתי  הרבה ספרים לספריה של בית הספר – אפשר לקחת משם.

לימוד פורה,

יעל

שם: ________________________

מגמת תיאטרון

מבחן בנושא תקופת הרנסנס, והתמצאות במחזה "המלט"/ שייקספיר  

חלק א' – תקופת הרנסנס
1. בן ג'ונסון הינו

I. דמות במחזה של שייקספיר

II. מחזאי, בן דורו של שייקספיר

III. פטרון להקתו של שייקספיר

2. מחזות ה"מסק" באנגליה הם

I. שעשועי חצר פרטיים

II. טרגדיות אלימות במיוחד

III. מחזות שהועלו במסגרת פסטיבל האביב

3. התיאטרונים באנגליה נסגרו בידי הפוריטנים בשנים

I. 1570 – 1575

II. 1600 – 1620

III. 1642 – 1660

4. התיאטרונים נפתחו מחדש עם עלייתו לשילטון של

I. צ'רלס ה – 1

II. צ'רלס ה – 2

III. המלכה אליזבת

5. התיאטרון הציבורי הראשון בספרד נפתח בשנת1579, ונקרא

I. CORRALE
II. SWAN
III. COFRADIAS
6. AUTOS SACRAMENTALES הם

I. שליט ספרד בתקופת תור הזהב

II. איגוד שהיה אחראי על השחקנים הספרדיים

III. מחזות שנכתבו לפסטיבלים דתיים בספרד

7. "מעיין הכבשים" הינו מחזה מאת

I. פדרו קלדרון

II. לופה דה וגה

III. טירסו דה מולינה

8. הגעתה של מכונת הדפוס לאיטליה השפיעה על הרנסנס כי

I. עובדה זו תרמה להעלאת הדימוי העצמי של המחזאים

II. התאפשרו פרסומם והפצתם הנרחבת של טקסטים שעד אז היו זמינים למעטים בלבד

III. התאפשר עיצוב טקסטואלי מורכב

9. ויטרוביוס הוא

I. ארכיטקט רומי מן המאה הראשונה לספירה

II. ארכיטקט איטלקי מן המאה ה – 16

III. מחזאי יווני מן המאה ה – 3 לפנה"ס

10. את הספר "על האדריכלות" כתב

I. אריסטו

II. לופה דה וגה

III. ויטרוביוס

11. שחקני התיאטרון שנוצר באקדמיות, היו

I. סטודנטים

II. נוודים

III. נזירים

12. נושאי האינטרמצי התבססו בד"כ על

I. כתבי הקודש

II. נושאים אקטואלים

III. המיתולוגיה היוונית והרומית

13. הדגש באינטרמצי

I. אלמט דתי

II. לעג לזוגות נאהבים

III. פעלולים, מוסיקה ומחול

14. במת קשת פרוסקניון, הינה

I. במת רחוב

II. במת פרספקטיבה

III. במה למחזה פסטורלי

15. תפאורה לקומדיה ולטרגדיה, עפ"י סרליו

I. תפאורת הרחוב של התיאטרון הרומי

II. תפאורה המראה עצים ואגמים

III. תפאורה בצבעים עזים

16. "התיאטרו אולימפיקו", הינו

I. התיאטרון העתיק ביותר ששרד מתקופת הרנסנס

II. התיאטרון הגדול ביותר בתקופת הרנסנס באיטליה

III. התיאטרון המפורסם ביותר בתקופת הרנסנס באיטליה

17. אולמות התיאטרון בתקופת הרנסנס באיטליה היו זקוקים  לתאורה מלאכותית, משום ש

I. ההצגות התקיימו בערב

II. ההצגות התקיימו בעונת החורף

III. האולמות היו מקורים וסגורים

18. פריאקטים ( PERIAKTOI ), הינם

I. מחזות שהועלו באיטליה בתקופת הרנסנס

II. אמצעי להחלפת תפאורה

III. קבוצת שחקנים מקצועית

19. המכשולים לאימוץ הרנסנס בצרפת

I. מלחמת האזרחים בצרפת

II. קבוצת "עמיתי דרך הייסורים"

III. שתי התשובות נכונות

20. אלכסנדר הרדי

I. מנהיג קבוצת "עמיתי דרך הייסורים"

II. הפקיד האחראי על התיאטרון בצרפת במאה ה – 17

III. המחזאי המחזאי הבולט בצרפת במאה ה – 17

21. מבני התפאורה בצרפת עד שנת 1640, היו

I. מבני תפאורת פרספקטיבה

II. מבני תפאורת ימי הביניים

III. שתי התשובות נכונות

22. בין השנים 1625 – 1650 חלו שינויים ביחס לתיאטרון בצרפת, בגלל

I. אלכסנדר הרדי

II. הקרדינל רשליה

III. ולרן לקונט

23. באיזה תחום  תרם טורלי לתיאטרון הצרפתי?

I. תחום התפאורה

II. תחום המחזאות

III. תחום המשחק

24. באיזו שפה השתמשה ה"אקדמיה הצרפתית" שעוצבה עפ"י דגם האקדמיות באיטליה, בחיבור מחזות וביצועם?

I. רומית קלאסית

II. איטלקית

III. צרפתית

25. מהו הגורם החשוב ביותר שסייע ביצירת תקופת הרנסנס בארופה?

I. איטליה מנתקת את עצמה ממסורת הדרמה והתיאטרון של ימי הביניים

II. מחזותיו של שייקספיר

III. נצחונה של דרך החשיבה החילונית

חלק ב' – "המלט"/ שיקספיר

1. המלט הוא נסיך של ממלכת

I. אנגליה

II. דנמרק

III. נורוגיה

2. מדוע נקרא המלט הביתה מן האוניברסיטה?

I. בגלל מות אביו

II. בגלל מחלת אימו

III. בגלל רצון להשיאו בהקדם

3. למי נישאה אימו של המלט?

I. לדודו

II. לבן דודו

III. לאציל מן הממלגה הסמוכה

4. האיזה אופן מגלה המלט שאביו נרצח ולא נהרג בידי נחש?

I. משרת שראה את מעשה הרצח מספר להמלט את עדותו

II. אימו של המלט מספרת להמלט את האמת

III. רוחו של אביו נגלית לפניו

5. איזה נדר נודר המלט לאחר שמתגלית לו האמת?

I. לוותר על המלוכה עמ"ת למנוע מלחמה

II. לכרות ברית עם פולוניוס

III. לנקום את מות אביו

6. מיהו אביה של אופליה?

I. אוסריק

II. הורציו

III. פולוניוס

7. מה מספרת אופליה לאביה?

I. שהמלט רוצה לכרות איתו ברית

II.  שהמלט מאוהב בה

III. שהמלט מתכנן להרוג אותו

8. מיהם רוזנקרנץ וגילדנשרן?

I. מרגלים שקלאודיוס מציב לעקוב אחרי המלט

II. חברים של המלט

III. אנשי סודה של המלכה גרטרוד

9. מהו תוכן ההצגה שהמלט מבקש מן השחקנים להעלות בפני קלאודיוס?

I. ההצגה מתארת את זכייתו של המלט בכתר המלכות

II. ההצגה מתארת את הרומן בין גרטרוד לקלאודיוס

III. ההצגה מתארת את רצח המלך בידי קלאודיוס

10. מדוע נותן קלאודיוס לנסיך הנורווגי לעבור דרך ארצו?

I. עמ"ת למנוע ממנו לפלוש לדנמרק

II. עמ"ת למנוע ממנו לפלוש לפולין

III. עמ"ת למנוע ממנו לפלוש לצרפת

11. כיצד הורג המלט את פולוניוס?

I. בהרעלה

II. דרך הפרגוד

III. בחניקה

12. איך אנו יודעים שרק המלט רואה את הרוח?

I. אימו לא רואה את הרוח כשהיא נגלית לאחר הריגת פולוניוס

II. אימו לא רואה את הרוח שנגלית אליו הזמן הצגת הלהקה

III. אימו לא רואה את הרוח שנגלית אליו לפני מותו

13. מדוע קלאודיוס שולח את המלט לאנגליה?

I. הוא משוכנע שהמלט אינו שפוי

II. כדי שיחשוף את האוצר שאביו החביא

III. כדי להורגו

14. כיצד חוזר המלט לאלסינור?

I. בשחיה

II. על ספינת פיראטים

III. ברפסודה

15. כיצד אופליה מתה?

I. היא תולה את עצמה

II. היא נופלת למים וטובעת

III. המלט הורג אותה

16. כיצד זוממים לארטס וקלאודיוס להרוג את המלט ?
I. ע"י משקה מורעל

II. ע"י נעיצת חרב בליבו

III. ע"י שימת רעל בבגדיו

17. מדוע מטיל לארטס את עצמו לקברה של אופליה?

I. כדי להיפרד ממנה בפעם האחרונה

II. הוא רוצה להיקבר עימה

III. כדי להוציא את גופתה מן הקבר

18. מיהם השניים שביניהם מתנהלת תחרות סיף?

I. קלאודיוס והמלט

II. קלאודיוס ולארטס

III. לארטס והמלט

19. כיצד מתה המלכה גרטרוד?

I. היא מתאבדת

II. היא מנסה להפריד בין המלט לקלאודיוס ונדקת מחרבו של המלט

III. היא שותה יין מורעל שהיה מיועד להמלט

20. את מי הורגת החרב המורעלת?

I. את המלט ואת לארטס

II. את המלט, לארטס וקלאודיוס

III. את לארטס וקלאודיוס

21. מי מגיע בסוף המחזה?

I. נסיך נורווגיה

II. נסיך אנגליה

III. נסיך דנמרק

22. מי מארגן את הלווייתו של המלט?

I. נסיך אנגליה

II. פורטינברס

III. הורציו

23. מי הארבעה המוטלים מתים בסוף המחזה?

I. המלכה גרטרוד, לארטס, קלאודיוס, המלט

II. פורטינברס, המלכה גרטרוד, לארטס, המלט

III. קלאודיוס, רוזקרנץ, גילדנשטרן, המלט

24. מי אומר "להיות או לא להיות…"?

I. לארטס

II. קלאודיוס

III. המלט

25. מי כתב את המחזה "המלט"?

I. לופה דה וגה

II. בן ג'ונסון

III. ויליאם שיקספיר

שייקספיר – שיעור מס. 3

המלט 

1. הצגת מודלים

2. לדבר על הסרט "שייקספיר מאוהב", ועל איזה מן שייקספיר, ואיזה מן תיאטרון בא לידי ביטוי שם:
I. חושני, ייצרי, מלא חיים, עממי

II. למדנו ש: דרך פירסום, התיאטרון כפרנסה, בעלי התיאטרון ופטרוני התיאטרון, מי מביים, כוכבים שחקנים, הפוליטיקה של פתיחת תיאטרונים

3. חוב: אלו דוקומנטים יש על תיאטרון שיקספיר – 

I. מפות פנורמיות של לונדון

II. ציור של התיאטראות על המחזות

III. רישום ה – Swan ע"י דה ויט (מבקר תיאטרון הולנדי). לא ביקר באנגליה אבל קרא תיאור.

IV. חוזי בניה

V. הוראות הבמה

4.דיון – המלט כדמות טראגית

 הטרגדיה מתחילה כשהסדר מופר – המלך נרצח

 לפי אריסטו: דמות נעלה עם פגם באישיות: "…אני מאוד גאוותן, נקמן, שאפתן…" (המלט לאופליה תמונה 1, מערכה 3)

 טענתי – המלט הואדמות בן המעמד הגבוה, אך לא אנושות אידיאלית, אלא אנושית. (שיגעון, רצון לנקום את מות אביו, מעיד על חטאיו שלו עצמו)

I. מעשה מביש או מעשה זוועה – לא חייב להיות בידי הדמות הטראגית

רצח המלך בידי קלאודיוס

או – רצח פולוניוס בידי המלט

II. הסבל - סבל מודע

המלט מתייסר לאורך כל המחזה. הוא מתנהג כמשוגע מרוב סבל. יודע ומתקשה לראות את המלך ואימו, אומר לאופליה ללכת למנזר, מתוודה על סיבלו בפני חבריו וכו'.

III. הידיעה – חשוב שהצופה הוא שיבין את טבעו היסודי של האדם או את הגורל האנושי

המלט יודע שהוא מונע ע"י הנקמה, אין לו שקט, רואה את גורל הסובבים

IV. אישור מחדש של הערכים – אישור מחודש כתוצאה מסבל והידיעה.

ה"רעים" מתים, והמלט שחטא מת. לא לפני שלארטס סולח לו, ולוקח אחריות על המיתות.

על מאפיינים שיש לציין

 סולילוקי – מחשבות ותחושות הדמות המתנתקת משרא הדמויות ופונה אל הקהל

 aside – הערות אגב שרק הקהל שומע

 רוחות אצל שייקספיר – יוצאות מן הדלתות הנסתרות בבמה 

המלט כדמות טראגית

חלק א'

הצגת מודלים ודיון בהם.

חלק ב'

האם המלט הוא דמות טראגית?

דיון – המלט כדמות טראגית

 הטרגדיה מתחילה כשהסדר מופר – המלך נרצח

 לפי אריסטו: דמות נעלה עם פגם באישיות: "…אני מאוד גאוותן, נקמן, שאפתן…" (המלט לאופליה תמונה 1, מערכה 3)

 טענתי – המלט הואדמות בן המעמד הגבוה, אך לא אנושות אידיאלית, אלא אנושית. (שיגעון, רצון לנקום את מות אביו, מעיד על חטאיו שלו עצמו)

V. מעשה מביש או מעשה זוועה – לא חייב להיות בידי הדמות הטראגית

רצח המלך בידי קלאודיוס

או – רצח פולוניוס בידי המלט

VI. הסבל - סבל מודע

המלט מתייסר לאורך כל המחזה. הוא מתנהג כמשוגע מרוב סבל. יודע ומתקשה לראות את המלך ואימו, אומר לאופליה ללכת למנזר, מתוודה על סיבלו בפני חבריו וכו'.

VII. הידיעה – חשוב שהצופה הוא שיבין את טבעו היסודי של האדם או את הגורל האנושי

המלט יודע שהוא מונע ע"י הנקמה, אין לו שקט, רואה את גורל הסובבים

VIII. אישור מחדש של הערכים – אישור מחודש כתוצאה מסבל והידיעה.

ה"רעים" מתים, והמלט שחטא מת. לא לפני שלארטס סולח לו, ולוקח אחריות על המיתות.

חלק ג'

השוואה בין דמויות טראגיות מתקופות שונות


אדיפוס
המלט
חנוך לוין (אורזי מזוודות, אשכבה)

מעמד
גבוה
גבוה
נמוך, רגיל


אנושות אידיאלית
אנושות 
הצדדים הנמוכים באדם

פגם באופי
היבריס – רוצה לשנות את הגורל 
נקמן, גאוותן, שאפתן 
אופי פגום

גורל
קבוע מראש
לדיון עמ' 99
נבע עפ"י המעשים

מעשה מביש
רצח את אביו, שכב עם אימו


רצח פולוניוס? בעילת אופליה ונטישתה? 

נשבע לנקום




סבל וידיעה
קללה על בית אדיפוס וגילוי.
יודע שהנקמנות מביאה את ההרס לביתהמלוכה שלו


אין סבל המצמיח ידיעה. 

אישור מחדש של הערכים


ניקור עיניים, אדיפוס עוזב, המלכה מתאבדת 
המלך, המלכה, לארטס, המלט – מתים. לארטס מנכה את המלט מחטא – עמ' 208 
אולי אין ערכים שיאושרו



קתרזיס
יש
יש
אין

מבחן מועד ב' לדיקלה

