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התפתחות הטרגדיה

התפתחות הטרגדיה מתוך פולחן דיוניסוס.

         הטרגדיה ביוון העתיקה צמחה כנראה מתוך פולחן דיוניסוס. דיוניסוס הוא אל האקסטזה. הוא אל ההכרה או אבדן ההכרה. אל הטירוף וההרס. אל אכזר ביותר אל המוות, אך בעת ובעונה אחת הוא אל הפריון. 

          הקו המאפיין אותו הוא המוות והלידה מחדש בו זמנית: חיים ומוות במחזוריות הטבע( הוא אל הטבע) התלויים זה בזה. כך בצמחים, כך בחיות, כך באדם.

           דייוניסוס לובש צורה ופושט צורה והוא חסר צורה. הוא יכול  להופיע כשור, כאריה, כנחש והוא יכול להופיע כאשכול ענבים. הוא יכול להופיע כגבר או כאישה, כקרבן הנקרע לגזרים בפולחן שלו עצמו, בעוד הוא האל אשר לו הוקרב הקורבן. הוא אל נוזלי לא מוצק. והנוזל הזה – כלומר השינוי- הוא מעבר ליין ודם.

          האל דוניסוס אינו נשפט על פי קריטריונים מוסריים או לא מוסריים. הוא אל א-מוסרי. כשם שהטבע הוא א-מוסרי, וכשם שהמוות והלידה הם מעבר לאפיון ערכי. דיוניסוס הוא אל אדיש לטוב ולרע..

          הגאונות של יוון במאה החמישית לפנה"ס הייתה בהמצאת אמנות מתוך הפולחן. יש להבחין בין השניים:

הפולחן:

          תחילתו בפסטיבל שנערך לכבוד האל דיוניסוס. חלקו הראשון נקרא  פרואגון – כל ראשי השלטון הלכו בתהלוכה , אחריהם נושאי סלים מלאי כל- טוב- פריון. אחריהם נושאי סמלים  פאליים (אברי מין) ואחריהם רקדנים .בסוף התהלוכה הקריבו קרבן שור לכבודו של דיוניסוס.

          בפולחן עצמו הושר שיר לכבודו של דיוניסוס, עם שתיית היין. אחד ממשתתפי המשתה היה פותח בזימרה וכל המקהלה היתה ש רה אחריו. שיר זה נקרא: דיתרמבוס – שיר מקהלה לכבודו של דיוניסוס, שהושר בלוויית חליל. במשך הזמן הדיתרמבוס מתפתח – חדל להיות שיר פולחן לירי טהור  שבו קראו לדיוניסוס – אלא נעשה לסיפורו של המיתוס של דיוניסוס  או של מיתוס אחר שהושר קודם.

           את הדיתרמבוסים ביצעה המקהלה. אנשיה היו מחופשים לסאטטירים – שדי יער שהיו בדמות של חיה למחצה. על פי המיתוס היו בני לווייתו  של דיוניסוס. תוכן השיר ששרו היה ייסוריו של האל והתלאות שעבר. הסאטיר הוא יצור מיתולוגי דמוי תיש שסימל את כח הפריון. האנשים היו לובשים עורות כבשים כשהיו מתחפשים לסאטירים ורוקדים לכבוד דיוניסוס. 

          הטרגדיה של אייסכלוס, סופוקלס, ואוריפידס – כותבי הטרגדיות הגדולים – אינה פולחן, אפילו שהוצגה בפסטיבלים שהוצגו לכבוד האל דיוניסוס בדיוניסיות (התחרויות על היצירה הספרותית).

          התאטרון התפתח מטקסים שהוקדשו לאל, אבל אמנות הטרגדיה אינה זהה עם הפולחן. אנחנו עוסקים כאן באמנות גבוהה ביותר, ששימשה דגם לאמנות שבאה אחריה עד ימינו אלה במערב.

שום תרבות במערב לא עברה את הישגי הגאונות התיאטרונית של האדם היווני.

 מה היה המיוחד בפולחן דיוניסוס שאיפשר את התפתחות הדרמה?

- אנתרופולוגית בשם גין הריסון – טוענת שמקור הדרמה אינו דווקא הריטואל –(השירה והריקוד במעגל)– אלא האמונה הדיוניסית שהאדם אינו רק משתתף בפולחן, אלא באמצעות הפולחן יכול האדם להיות לאל בעצמו. אמונה זו מאפיינת את הפולחן הדיוניסי בלבד. הניסיון להיות מישהו אחר, להיות דמות אחרת, הינו חלק חשוב בתהליך הדרמטי.

          חוקרים אחרים בראשם מרגרט ביבר טוענים: המיתוס של דיוניסוס עשיר ומגוון יותר מאשר

 של כל אל אחר – כלומר יש לנו חומרים מהם אפשר לקחת לבנות את הסיפור הדרמטי. ולא רק המיתוסים לדיוניסוס – ביוון עצמה היו סיפורי האפוסים והשירה בדרגה גבוהה ביותר באותה עת.

          הצעד הראשון להתפתחות הטרגדיה נעשה על ידי תספיס. הוא הגה רעיון מלא דמיון, כאשר שם את עצמו כשחקן מחוץ למקהלה. תפקידו  היה להשיב לשאלות המקהלה. זוהי ההמצאה הראשונה ביצירה התיאטרונית:  השחקן.   השחקן ניהל דיאלוג עם המקהלה.

          המקהלה כאמור, היא חלק מפולחן שבו היא רקדה ושרה לכבוד האל. הפולחן  כשלעצמו הוא באמת מקהלתי, ציבורי, קהילתי או עדתי שבו אין זהויות נפרדות. עשויים להיות בו מנהיג וחלוקה לתפקידים, אבל אלה הם תפקידים פולחניים.

          השחקן הוא המצאה יוונית, ואצל אייסכילוס השחקן  שואל, עונה, ומנהל עם המקהלה דיאלוג.

והרי הדיאלוג הוא התנאי הראשון לתאטרון במובדל מהפולחן.  מכאן, ועד להתפתחותה של הטרגדיה, המרחק קצר. בטרגדיה נוצרו עלילה וסיפור, ובאמצעותה אפשר להמחיז (במובן המודרני של המילה), מיתוסים, מעשים שבין האלים לבני האדם, אירועים המתרחשים בזמן.

          הסיפורים הללו, מוצגים כולם במסגרת הפולחן, אבל הם תיאטרון במובן המודרני. תאטרון במובן שאנחנו מתכוונים אליו כיום, כאשר אנחנו אומרים "תאטרון"  או  "הצגה".

          המונח "טרגדיה" במשמעותו המילולית הפשוטה, היא שיר עזים, או, שיר תיישים(תייש= "טראגוס"). אפשר אולי להבין זאת מתוך ריבוי הצורות של דיוניסוס, וההתחזויות השונות שלו. אין ספק שלעזים או תיישים ביוון של המאה ה5-  לפנה"ס, יש משמעות רבה יותר מאשר בימינו. לצאן היה ערך רב ביותר בכלכלה של תרבות, שהיא בעיקרה חקלאית. אתונה היתה עיר מפוארת והתרבות היונית הייתה תרבות של  ערים, אבל המבנה הכלכלי והחברתי של יוון העתיקה היה כפרי.

          הקומדיה – צמחה אף היא מאותו פולחן. הקומדיה הישנה של אריסטופנס היא מעיין "הפוכה" של הטרגדיה או פרודיה על הטרגדיה.

 התפתחות הטראגדיה:

      כאמור, עם הופעתו של השחקן הראשון –(היפוקריטס),  נוצרה דמות דרמטית המדברת בשמה, (ולא בגוף ראשון), והיא הפרוטאגוניסט – השחקן הראשון.

          בשנת 534 לפנ"הס הוצגה ביוון הטראגדיה הראשונה. תכנה היה דומה לאפוסים ולשירת המקהלה, אלא שאפוס עד  אותו זמן סופר ואלו מעתה הוא מועלה בדרך של עלילה.

          השחקן השני הוכבס ע"י איסכילוס שחי בין השבים 456- - 525והוא נקרא: דאוטגוניסט. ע"י הכנסת השחקן השני, הדיאלוג יכול היה להתפתח ביתר יעילות. כאן נפתח תור הזהב של הטרגדיה היוונית והוא נמשך כ- 100 שנה. כל המאה החמישית לפני הספירה. בתקופה זו נכתבו  לפחות  1000 טרגדיות ונותרו רק 31. 

          אייסכלוס חידש רבות בתחום התפאורה: במחזותיו ניבנו קברים, מזבחות ,היו ציורי במה. הוא המציא המצאות טכניות שונות. במחזותיו הועלו על הבמה סוסים, מרכבות. היו סצנות המוניות ועוד. איסכלוס כתב את "הפרסים", "שבעה נגד תבי","האוריסטאה"- סיפורי אגממנון, ו"פרומתאוס הכבול".

          סופוקלס: חי בין השנים406 –496  לפני"ס .הוא הכניס את השחקן השלישי הנקרא "טריטגוניסט". ככל שעולה מספר השחקנים, עוברת הפעולה מן המקהלה, אל הסיפור. המודל: "אדיפוס המלך".

          בזמנו של סופוקלס, יש הפרדה בין פונקציות היוצרים: הפייטן, השחקן, ומחבר המוסיקה.( בעיקר משום שהוא עצמו היה צרוד ולא יכול היה לשחק). כמו-כן, בזמנו הטרגדיה מקבלת את המבנה המוגדר שלה:

פרולוגוס: נותן את האקספוזיציה.

פארודוס: כניסת המקהלה

ארבע אפוסודיונם וביניהם שירת המקהלה.

אכסודוס: יציאת המקהלה. – שיר סופי.
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