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               ב. מאפיינים תיאטרוניים

מבנה התיאטרון:
          כל ההצגות הדרמטיות ביון נערכו תחת כיפת השמיים, בתיאטרון שצורתו פרסה.

          האורכסטרה: במרכז התיאטרון. זהומקום הריקוד והשירה של המקהלה.(קוטרה בשיאה כ24- מ'). במרכזה של האורכסטרה ניצב מזבח לדיוניסוס.

          הסקנה: מאחורי האורכסטרה, בית הבמה.   היה זה מבנה עץ בעל שלושה פתחים המיועדים לכניסת ויציאת השחקנים. חלקו הפנימי שימש כחדר הלבשה, ואילו חזיתו - כרקע בימתי. 

          פרוסקניון- זהו משטח מוגבה,בין האורכסטרה למבנה הסקנה ששימש כבמה עליה שיחקו השחקנים.  גג הסקנה יכול היה גם הוא לשמש איזור משחק.

          המרחק בין קצה הבמה לשורת הצופים הראשונה היה 23 מ' ולאחרונה כ100- מ'.

תפאורה ואפקטים ויזואליים

          ככל הנראה, לא היתה, תפאורת רקע בתיאטרון היווני, ומבנה הסקנה שימש כנראה, כרקע לכל ההצגות.  (הסקנה ייצגה תמיד בית או  ארמון, והפרוסקניון (משטח הבמה) את הרחוב).

          עם זאת, ידוע על  אמצעים טכניים  שונים בהם השתמשו המחזאים כמו:

 1.מכני - גלגל התלוי על וו בצידו השמאלי של הסקנה (או מין עגורן), 

               באמצעותו ניתן היה להכניס לבמה פסל גדול שייצג את האל, 

               וכן דמויות ואביזרים אחרים.   

                 אמצעי זהשימש כפיתרון מהיר (התרה) של תסבוכת העלילה 

               בטרגדיה, ונקרא  " DEUS  EX  MACHINA"= דאוס אקס מכינה.

 2.אקיקלמה - משטח עץ הנדחף דרך הדלת המרכזית של הסקנה אל   

               עבר הבמה. שימש להצגת אותן סצינות המתרחשות בתוככי     

               הבית.הצורך באמצעי זה נבע מן העובדה שהתפאורה,  כאמור 

               היתה קבועה.

          יש להדגיש כי בתיאטרון היווני לא היה מסך.  ההפרדה בין מערכה למערכה נעשתה באמצעות שירי המקהלה, כשהבמה היתה ריקה משחקנים.

תלבושות:
          בתלבושת הטראגית לא ניכרת שאיפה להצגה אינדבידואליסטית או  ריאלית של הדמות.  עיקרה של תלבושת זו היא בסמליות שבה. ההבדלים בין הטיפוסים השונים הוצגו בעיקר ע"י הוספת פריטים לתלבושת המקובלת שהיתה:

 כיטון (שמלה באורך הקרסול או הברך), 

    עשירה ברקמה צבעונית, בעלת   שרוולים ארוכים , 

    והנעזרת בחגורה תחת החזה.  כנראה, כי בעלי 

    התפקידים הראשיים בטרגדיה לבשו שמלה כזו).

 הימאטיון - גלימה המוטלת ברישול על כתף ימין.

 קותורנוי - מגפיים גבוהים, רכים וגמישים, כמקובל

     באותה תקופה.
 מגוון רחב של תלבושות, במחזות בהן מצויים זרים שאינם יוונים, אבלים, 

    דמויות על-טבעיות.

תסרוקת

 אונקוס - מעין פאה הנחבשת מעל המסיכה  ויוצרת 

                 רושם של מצח מוגבה. השימוש בו נועד 

                 להוסיף הדרת פנים לדמות השחקן.  או פיאות 

                 המחקות  את  התסרוקות המקובלות באותה

                 תקופה   (בדר"כ כשחקן מגלם דמות אישה).

 מסכות

          השימוש במסכות מקורו בחגיגות הדת לכבוד דיוניסוס, שבהם נהגו החוגגים לחבוש מסיכות בדמות האל.  את המסיכות היו מחליפים מס' פעמים במשך ההצגה, כדי להתאימן למצבי הרוח השונים.
          הסיבות לחבישת מסיכה בתיאטרון היווני העתיק:

1.      מס' השחקנים בהצגה הטראגית לא עלה בדר"כ על  שלושה, ולעיתים נאלץ שחקן  לבצע מס' תפקידים. דבר זה התאפשר ע"י החלפת המסיכות.

2.      המסיכה העשויה מעץ ובד, גדולה פי אחד וחצי מפני אדם ממוצע,  

    סייעה לצופה שנמצא במרחק גדול מן הבמה (20-100 מ') - לזהות את  

    הדמויות.

 3.      מבנה המסיכה היוונית סייעה להגברת קולו של המדבר.

הקהל:
          הקהל ביון אהב  את התיאטרון והגיב בעירנות  למתרחש על הבמה. המוני האזרחים, הזרים, ואף העבדים- (אולי בגלל החובה להתלוות אל אדוניהם), פקדו את התיאטרון האתונאי.  נוכחותם של נשים ובני נוער לא התקבלה בעין יפה.

          תגובות הצופים שמנו כ14,000- איש, למתרחש על הבמה שימשו רמז לשופטי ההתחרות בהערכת הדרמות המוצגות.

המשחק:
          המסכה קבעה אופי המשחק. היא הגבילה את האפשרות ליצור אשלייה של יצוג  ריאליסטי.  השחקנים יכלו להתחבק למשל אך בגלל המסיכה לא יכלו להתנשק  אלא בצורה  מסוגננת.   

          האינטונציה: כיוון שלא ניתן היה לראות את שינויי הבעות הפנים בגלל המסיכה,  חשובה היתה ביותר האינטונציה והגיית הטקסט כך שישמע ברור   ומיומן.  שחקן היה צריך להיות בעל יכולת קולית רבה ולשלוט בדרכי הבעה שונים:  ויכוח, שיחה, נאום, דקלום חגיגי, טיעון.הקול היה הכלי העיקרי בעזרתו עיצב השחקן את אופי הדמות ומצביה הרגשיים.

התנועה:  

          חובה היתה שלשחקן תהיה שליטה מלאה בתנועה. השחקנים נעו  בחופשיות, לא ניצבו במקום אחד אלא נעו בתנועות מהירות, לעיתים כרעו על ברכיהם ואף נשכבו על הריצפה.

ההפקה:
          ממונה: אם רצה מחזאי כי מחזה משלו ייכלל ב דיוניסיה העירונית (חגיגת הפולחן לדיוניסוס במסגרתה מתקיימת תחרות הדרמה), היה עליו לפנות לממונה מטעם העיר על המקהלה. בכל דיוניסיה זכו שלושה מחזאים לקבל מהממונה מקהלה. 

          כורגוס: הממונה מינה גם  כורגוס - אזרח שארגן ודאג למימון הןצאות המקהלה (תשלום על הדרכת המקהלה, תלבושות, נגנים, שחקני משנה וכו'),  לכל מחזאי מונה כורגוס אחד שהיה בעצם אחראי על ענייני ההפקה.

          כל מחזאי שהכין מקהלה לתחרות סיפק שלוש טרגדיות ודרמה סטירית אחת. בדר"כ ביים המחזאי את יצירותיו. עד לתקופת סופוקלס המחזאי אף שיחק בהצגות שכתב. אין ספק שהמחזאי קיבל תמורה כספית על מאמציו מטעם המדינה, והמנצח אף זכה בפרס כספי כלשהו.

          השיפוט בתחרות היה בפיקוח המדינה, וננקטו אמצעי זהירות דקדקניים כדי להבטיח את סודיות ההצבעה.

ההפקה הדרמטית נחשבה לטכס דתי ואזרחי חשוב ביותר.

          המדינה שילמה לשחקנים, סיפקה את תלבושותיהם וציידה את התיאטרון שבו הועלו המחזות בעזרת עשירי העיר.

המקהלה:
           המקהלה היוונית מנתה בין 12 ל15- חברים, מגובשים ומאומנים היטב. לפני התפתחות התיאטרון,  היתה  למקהלה בלעדיות מוחלטת בשירי ההלל לאל דיוניסוס שנקראו   דיתרמבים.

           עם התפתחות היסוד הדרמתי- עלילתי בטרגדיה בין השנים 404-472 לפנה"ס הלכה והסתמנה נטייה בקרב המחזאים לוותר על מעמדה של המקהלה כדמות מהותית לקידום העלילה, ולראותה כ דמות משנית.  (נטיה זו הגיעה לשיאה בימי אוריפידס, שצמצם באופן משמעותי את מידת השתתפות המקהלה במהלך המאורעות, לעיתים היה נדמה שהמקהלה מיותרת במחזה).

          למנהיג המקהלה היו לעיתים קטעי סולו, אך קרוב לוודאי שהמקהלה דיברה ושרה כקבוצה.

          המקהלה עלתה לבמה, בדר"כ לאחר הפרולוג (או סצינת הפתיחה), בשלושה טורים ושרה תוך צעידה את שיר הכניסה, כשלפניה צעד מנגן החליל. בדר"כ היא  נשארה על הבמה עד סוף המחזה, וכנראה שעמדה עם הגב לקהל והפנים לבמה.  המקהלה שרה, ליוותה את עצמה בריקודים מלאי הבעה, והשתמשה בתנועות ידיים במיוחד.

- המקהלה מתקשרת עם  הדמוקרטיה, דמויותיה הן דמויות האזרחים המביעים  דעה ועמדה כפי שמקובל בחברה דמוקרטית.

תפקידי המקהלה:
1. יצירת האוירה הטרגדית והעמקתה, בשיריה הליריים ובתגובותיה  

    הנרגשות של המקהלה.  

2. ייצוג קול המשורר, מפרשת ומבארת את המתרחש על הבמה, בהתאם 

    לכוונותיו.

3. יש והיא מופיעה כ"צופה האידיאלי" ומייצגת את האזרח הממוצע.

4. המקהלה מסייעת בעיצוב הרקע ההיסטורי של העלילה.(אקספוזיציה)

5. המקהלה מתייחסת לפעולות המתרחשות מחוץ לבמה.

6. המקהלה משמשת כדמות רקע וכמלווה לדמות הראשית.

7. המקהלה מציגה את הדמות הנכנסת לבמה לפני הקהל ומסיבה אליה את 

    תשומת הלב של הקהל.

8. הופעתה בהפסקות שבין תמונה לתמונה מסייעת להרפיית המתח.

9. בזימרתה ממלאת המקהלה את החלל הנוצר עם התרוקן הבמה 

    משחקנים בהפסקות שבין התמונות, בכך מתאפשרת גם החלפת  

    התלבושות.
