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מבנה התיאטרון היווני

          התיאטראות היווניים היו בנויים תחת כפת השמיים, על מדרון גבעה מדרגות מדרגות בחצי גורן עגולה. ממול המדרגות עליהן ישב הקהל נמצאה האורקסטרה - המקום בו שרה ורקדה המקהלה. במרכז האורקסטרה  ניצב  מזבח לכבוד האל דיוניסוס. מזבח זה נקרא: "תומלה". מסביב למזבח היו אנשי המקהלה שרים ורוקדים. מאחורי המזבח היתה הבמה.

             במאה החמישית היו המושבים מושבי עץ מאולתרים אך בשורה הראשונה היו כסאות אבן השמורים לכהנים . מאוחר יותר נבנו מושבי אבן לכל הקהל.

         הבמה נקראה "לוגיון" - המקום שממנו מדברים. (לוגוס- מלה) בניגוד לאורקסטרה שבה היו שרים ורוקדים. הבמה היתה ארוכה, צרה ונמוכה מן האורקסטרה הובילו אליה מדרגות אחדות, כך שהיה קשר כמעט בלתי אמצעי בין השחקנים לבין אנשי המקהלה.

         כדי שהקהל ישמע טוב היו השחקנים צריכים לעמוד קרוב לקצה הבמה לדבר בקול רם גם אם הפנו דבריהם לשחקן העומד לידם. המרחק בין קצה הבמה לשורות הצופים הראשונה היה 23 מטר ולאחרונה 100 מטר. השחקנים לא יכלו להרשות לעמם להפנות את הראש אלא להיות מכוונים לקהל.

          בשל מבנה הבמה, אי אפשר היה לבנות מיזנסצינות מעניינות כפי שהבמאים כיום בונים על במה עמוקה ומוארת באור מלאכותי. תפאורה לא היתה. על הבמה עמד צריף עץ שנקרא "סקנה" בו החליפו השחקנים בגדיהם. צריף זה פשט ולבש צורה בדמיון הקהל קושט ביריות בד מצויירות ועל פי הטקסט יכול היה לייצג ארמון, מקדש, אוהל. הכל לפי צרכי העלילה.

           באמצע הסקנה היה פתח דרכו יצאו וניכנסו השחקנים. על גגו השטוח הופיעו אלים . ניתן היה ממנו להוריד שחקנים. (אוריפידס סיים ב-"אל מן המכונה").

           עלילות המחזות מתרחשות תמיד בחוץ לפני הסקנה. הקהל היווני לא ידע את מוסכמת הקיר הרביעי של בית המגורים דרכו יכול היה הקהל להציץ לפנימו של הבית. בלא תאורה מלאכותית אי אפשר היה לראות את פנים הסקנה. גם אם הדלת המרכזית נפתחת לרווחה. במקרים שבהם רצה המחזאי להראות את הנעשה בתוך הבית, צריך היה להוציא את פנימו החוצה - דבר זה נפתר ע"י האקיקלמה שהיתה פלטפורמה נמוכה על גלגלים שאפשר להוציא אל הבמה דרך הפתח המרכזי. המוסכמה היתה שכל מה שנמצא על האקיקלמה נמצא בפנימו של הבית.
         מספר השחקנים: שלא כמו בתיאטרון המודרני שבו כל שחקן מגלם בדרך כלל דמות אחת, ורק לעיתים רחוקות תפקידי משנה קטנים, ביוון שיחקו 3 שחקנים את כל הנפשות הפועלות.

         השחקן העיקרי והחשוב שיחק את התפקיד הראשי. שני האחרים חילקו ביניהם את התפקידים האחרים. ניצבים אפשר היה להוסיף לפי הצורך. הם מלאו תפקידים נטולי דיבור או תפקידים שדרשו מהם להשמיע משפט או שניים.

         אם נבדוק את הטרגדיות נראה כי רק לעיתים רחוקות נמצאים על הבמה יותר מ3- דמויות שיש להן תפקידי דיבור וגם אז דו–השיח מתנהל בין שתיים מהן ואילו השלישית דבריה מועטים. באדיפוס המלך החלוקה פשוטה: השחקן הראשי ממלא תפקיד של אדיפוס. השני את קריאון והשליח ואילו השלישי ממלא תפקידיהם של הכהן, יוקסטה והרועה. את תפקידו של תריסיאס והשליח השני יכול כל אחד מהשניים.

         לא תמיד חלוקת התפקידים קלה ופשוטה. לעיתים בגלל שיש רק שלושה שחקנים נאלצים שני שחקנים לחלק ביניהם תפקיד אחד (בקומדיה הוסיפו שחקנים).

          בתחילה היה המחזאי עצמו מופיע במחזותיו כאחד השחקנים. חושבים שאיסכלוס שיחק במחזותיו. על סופוקלס מספרים שהופיע בצעירותו ואח"כ הפסיק כי לא היתה לא עצמה קולית - דבר החשוב בסוג זה של תיאטרון. כאשר המשחק הפך למקצוע והשחקנים החלו לקבל פרסים, פסקו המחזאים להופיע.

          המימיקה: בתיאטרון גדול אין חשיבות למימיקת הפנים. הקהל לא יכול לראות בברור את פניו של השחקן ולהבחין בשינויים בהבעות. לכן השחקן בתיאטרון היווני לא יכול היה להעזר במימיקה, אלא להסתמך על תנועת הגוף ושינויי הקול.

          המסכה: במקום המימיקה, חשוב היה השימוש במסכה. ציור מודגש ומסוגנן של תווי הפנים שיראו למרחוק והקהל יוכל לזהות את הדמות. גודל המסיכה היה פי ½1 מפנים רגילות כדי שיוכלו לראות בשורות האחרונות. המסכות לא שרדו כיוון שהיו עשויות מחומרים שאינם משתמרים. המסכה כיסתה את הפנים, ולעיתים את כל הראש. פאת השיער היתה חלק מהמסכה שיצרה רושם של דיוקן טבעי ככל שניתן, ללא הגזמות ועיוותים, להוציא אתהפה שהיה פתח פעור רחב שהווה מעבר חפשי לקול. מה שאיפיין את המסכות היה הפה הפעור והמוגזם ששימש כמגביר קול. מסכות הנשים נצבעו לבן. מסכות הגברים נצבעו בצבעים כהים יותר.

            אם לשפוט על פי הגוון של פרטי המסכות: תסרוקות, גבות, קמטים, צורות של אף - נהנו מעצבי המסכות במאות החמישית והרביעית מחרות אמנותית גבוהה.

            המסכה קבעה במידה רבה את אופי המשחק. היא הגבילה את האפשרות ליצור אשלייה של יצוג ריאליסטי. השחקנים יכלו להתחבק למשל, אך בגלל המסיכה לא יכלו להתנשק אלא בצורה מסוגננת. את המסכות היו מחליפים מספר פעמים במשך ההצגה כדי להתאימן למצבי הרוח השונים. יש לציין שהמסכה אמנם משמשת בתיאטרון כהפרדה בין הצופה למופע, אולם היה בה, ונשאר בה גם במהדורה הפוסט-פולחנית, יסוד מאגי כישופי. במילים אחרות הטרגדיה קשורה בכל מה שקשור כל שבט אפריקאי הרוקד סביב מדורה במסכות המפוארות שלו בפולחניו השונים: פולחן האבות, פולחן המתים, פולחן הדורות הקודמים, פולחן הרוחות ומעבר לזה בפולחן האלים. 

          האינטונציה: יש בטרגדיות תיאור של אנשים בוכים אך הקהל יכול "לראות" את הבכי רק בעיני רוחו. כך גם לגבי צער שמחה כאב ועוד. כיוון שלא ניתן היה לראות את שינויי ההבעות הפנים בגלל המסכה, חשובה היתה ביותר האינטונציה והגיית הטקסט כך שישמע ברור ומיומן. הטקסט הושמע בדבור ללא ליווי מוסיקלי או בדיבור מלווה מלווה בנגינה של כלי מוסיקלי או בשירה. שחקן היה צריך להיות בעל יכולת קולית רבה ולשלוט בדרכי הבעה שונים: ויכוח, שיחה, נאום, דקלום חגיגי, טיעון. השחקן היה צריך להיות גם זמר – לדעת לשיר כדי לבצע קטעי שירה. הקהל היווני יחס חשיבות רבה לטיב קולו של השחקן. הקול היה צריך להיות חזק ויציב, כדי שהשחקן לא יצטרך לצעוק ולהיות בסיכון שקולו ישבר או יצטרד באמצע ההופעה. בהתאם לכך לתיאטרון היווני היתה גם אקוסטיקה טובה אך היה דרוש גם קול יפה וערב. היה נדרש ואף נחשב, שהשחקן יגוון קולו בהתאם לאופי הדמות שאותה עיצב, שכן הקול היה הכלי העיקרי. עיצוב אופי הדמות מבטא מצבי רוח משתנים הבאים לידי ביטוי גם בקול.

            התנועה:  חובה היתה שלשחקן תהיה שליטה מלאה בתנועה. לא ידוע אם התנועה היתה מסוגננת או ריאליסטית. המשחק לא סטאטי. שחקנים נעו בחופשיות לא ניצבו במקום אחד אלא נעו בתנועות מהירות לעיתים כרעו על ברכיהם ואף נשכבו על הארץ.

            הלבוש:  בטראגדיה לבוש יום יומי שהותאם לצרכי הבמה: כותונת + קישוטים רבים, שרוולים ארוכים ורחבים כדי להקל על התנועה ולהסוות את זרועות הגברים שגילמו דמויות של נשים. לעיתים השחקנים והמקהלה הופיעו גם יחפים אך ברב המקרים נעלו מגפיים שניקראו קותורנוס המגפיים היו בעלי עקב כדי שהשחקנים יראו היטב.

             המקהלה: שרה ורקדה באורקסטרה. היתה זו קבוצה מאומנת ומגובשת של 15 איש ויותר. נכנסה בשלושה טורים ושרה תוך כדי צעידה את שיר הכניסה כשלפניה צעד מנגן החליל. לא ידוע מה עשתה באורכסטרה כשהשחקנים דיברו, כניראה שעמדה עם הגב לקהל והפנים לבמה וכך שימשה כמעין צופה פנימי. בדו שיח ציבורי בין המקהלה לשחקנים, דיבר מנהל המקהלה בשם המקהלה. כששרה המקהלה , ליוותה את עצמה בריקודים מלאי הבעה. השתמשה בתנועות ידיים במיוחד.

               לבוש המקהלה תאם את קבוצות האנשים שיצגו במחזה בין אם נשים צעירות מן העיר ארגוס ("אלקטרה") או זיקני תבאי ("אדיפוס") או עובדות האל או חיילים.

               המקהלה מופיעה כאזרחים משום שהיא משמשת כרקע אזרחי לפעולות הטראגדיה וכן גם כמיצגת את הצופה על הבמה. אחד מתפקידי המקהלה הוא לקשור את הסיפורים המיתולוגיים הרחוקים מאד אל המציאות. 

                ככל שמתחזקת דמות השחקן יורדים מספר חברי המקהלה . אם בתחילתה מנו חברי המקהלה כ- 50 איש הרי מתקופת איסכלוס ירד מספרם ל- 15. סופוקלס מוריד ל- 12 ובתקופת אוריפידס נעלמת.

                כאמור מתקשרת המקהלה עם הדמוקרטיה, דמיותיה הן דמויות האזרחים המביעים דעה ועמדה כפי שמקובל בתיאטרון דמוקרטי. 

                המקהלה נעלמת מן הטראגדיה בצמוד להיעלמות הכח של אסיפת העם בפוליס. זה מתקשר עם ההסטוריה של אתונה , כאשר ב- 404 לפנ"הס אתונה יורדת מגדולתה ונכבשת ע"י ספרטה. הדמוקרטיה יורדת ואיתה גם היכולת של האזרחים להשפיע על החלטות השלטון.

             הקהל:  תושבי אתונה מורכבים מ10- שבטים. חלקם ישבו בעיר חלקם בכפר ומעבר לים. מתוך השבט נבחרו אחד או שניים ששימשו כשופטים ושאר הקהל היגיע לתיאטרון. לחלק מן האנשים היתה זו חובה לבוא לתיאטרון. לאזרחי אתונה היו חובות ללכת לאסיפות עם או לצפות בטראגדיות - זהו חלק מעיקרון הפוליס של חובות וזכויות. מי שאינו ממלא חובותיו אינו אזרח.

               השופטים: הושפעו מתגובות הקהל והיו מטילים חרסים בתוך כדים וכך נקבעו התוצאות.

           ההפקה: היה אזרח עשיר שכונה "כורגוס" אשר דאג למימון הוצאות המקהלה. לכל מחזאי היה הכורגוס שלו. הזיווג התבצע באמצעות הגרלה. הכורגוס דאג לתשלום על התלבושות להדרכת נגנים ולשחקני משנה.

             המחזאי: סיפק 3 טראגדיות ודראמה סאטירית. בד"כ כל מחזאי ביים והיה אחראי על ההפקה.

           המדינה: סיפקה תלבושות ןציוד תיאטרון.

ההצגה נחשבה לחלק מטקס דתי ואזרחי חשוב עד כדי כך שאזרחים שוחררו מכלאם עמ"נ לראות הצגות. בהתחלה היתה כניסה חפשית אח"כ שילמו דמי כניסה.

מאפיין נוסף של התיאטרון היווני המתקשר למבנה התיאטרון ולאיכות המחזה שמועלה בו והוא התייחסות היוונים למקום ההצגה. זה מתקשר לקטגורית הבימוי. לא נראו ג'סטות ותנועות קטנות על הבמה, אלא עבדו על אפקטים ויזואליים. כניסות ויציאות למשל היו דרך הפארודוס. העמדתה של תנועה המונית או להיפך, בידודה של דמות יחידה על במה ענקית.

בנושא הכניסות והיציאות , יש לזכור שעל הדמויות ללכת כ- 15 מטר ויותר עד שתגיע למקומה המיועד. בשל כך לא תהיינה כניסות ויציאות רבות והתמונות הן ארוכות יותר.

בקריאת המחזה יש לנסות ולתאר בדמיון איך מתבצע הדבר על הבמה הגדולה ובמרחקים הנ"ל. 

