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ל"מדיאה"-עפ 'י פאוזוליני.
          פאזוליני, נטל מחזה קלאסי עתיק מלפני כ- 5000 שנה , המעוגן בתרבות המערבית  והפך אותו  בדרכו הקולנועית ליצירה אישית פרטית כשהמפתח להבנת הסרט אינו נעוץ רק בהכרת המחזה עצמו, אלא בהכרות עם פאוזוליני, אישיותו, קורות חייו והשקפת עולמו.

          פאוזוליני מפעיל את הצופה בדרכו שלו, ובו בזמן שומר  על מהות הטרגדיה , תוך עשיית שינויים אשר אפשרו לו להעביר את היצירה הטרגית  למדיום קולנועי, ולקהל מודרני. פאזוליני עושה זאת תוך נאמנות למקור ותכניו, נאמנות לקונפליקט הדרמטי כפי שמובא במחזה, ושמירה על אווירת המחזה. כך מביא פאוזוליני אל הצופה המודרני את סיפור מדיאה, והצגת מורכבותה ואישיותה כפי שבאה לידי ביטוי באקספוזיציה.

          הסיפור הפרטי של מדיאה, מקבל מימד אוניברסאלי בכך שסיפורה וגורלה של מדיאה משיק למעשה, עפ'י פאוזוליני, לגורל האנושות. יאסון ומדיאה הנם הכלים להשקפת עולמו של פאוזוליני, המובאת אל הצופה המודרני.

אלמנטים אוטוביוגראפיים:

נושא הזרות כאלמנט אוטוביוגראפי הבא לידי ביטוי ביצירה הקולנועית:
נושא הזרות אינו מובא במחזה כאלמנט מרכזי אלא כנושא נלווה המתקשר לדיון בהשקפת עולמו הפוליטית חברתית וחייו הפרטיים של פאוזוליני כפי שבאו לידי ביטוי בסרט.

נושא הזרות לא מובא בדרך של דיון אינטלקטואלי בסרט, אלא בדרך שלגישה אמוציונאלית. 

תחושת השוליות והזרות של מדיאה מתקשרת ע'י פאוזוליני לתחושתו העמוקה של יוצא הדופן כאשר מזרות זו של יוצא הדופן הוא עצמו סבל.

לפי עדותו של פאוזוליני היה הוא עצמו זר במשפחתו. מערכת היחסים עם הוריו לא היתה פתורה ולכן לא הרגיש כחלק אינטגראלי במערך המשפחתי , אלא הרגיש זר.

אפשר לאפיין את זרותו של פאוזוליני בכך שהוא עצמו היה אדם יוצא דופן ורגיש מאד.עסק תתחומים שונים ורבים: משורר, במאי סרטים,איש פוליטי,עיתונאי. עובדת היותו הומו סקסואל בודאי לא הוסיפה לתחושת שייכותו החברתית וכך גם מותו.הרצחו ע'י צעיר אלמוני, היה מוות אשר נבע מאורח חייו השונה. עובדת היותו אנטי פאשיסט אף היא תרמה לתחושתו כיוצא דופן בתוך החברה הפאשיסטית בורגנית איטלקית והוא מעיד על עצמו שהרגיש "כדג שהוצא מחוץ למים", כאשר פגש בהשקפותעולם שונות מאלה שהיכיר בבית אביו  ובסביבתו החברתית הקרובה. סיבה נוספת שתרמה לתחושת זרותו  נעוצה בעובדה שכילד נהגה משפחתו של פאוזוליני לנדוד ממקום ישוב אחד למשנהו בעקבות עבודת אביו , כך שלא הצליח לטעת שורשים במקום אחד אלא נאלץ לעבור תהליכי הסתגלות במקומות רבים וזרים. תהליכים שלא הושלמו עקב הנדודים הרבים."אין לי בית, חייתי בכל מקום בצפון איטליה".

בסרט"מדיאה עולה חווית הזרות  דרך סיפורה האישי של מדיאה  כאדם פרטי החווה חיים של זרות בחברה הזרה לה והשונה מחברתה שלה.

הזרות  מובאת כאן בזרותה של מדיאה כלפי יאסון בעלה וזרותו שלו כלפיה כאשר שניהם מייצגים למעשה 2 סוגי תרבות שונים הזרים זה לזה: תרבות מיתית קמאית מול תרבות חילונית מודרנית.הזרות מייצגת בסרט חוסר אינטגרציה בין 2 יסודות שונים: היסוד הראציונאלי  והיסוד הפרה ראציונאלי.

הזרות באה לידי ביטוי בסרט בהפגשם של שני סוגי מחשבות הזרים זה לזה או כפי שאומר פאוזוליני: "  הסרט מתעסק  בשלב בו המחשבה המיתולוגית פוגשת במודרנית".

כיצד מודגשת חווית הזרות בסרט? 

פאוזוליני מדגיש את זרותה של מדיאה בכך שהוא חורג מהתבנית המקורית של אוריפידס ומתחיל את הסרט בנקודת ההתחלה של המיתוס כולו. אוריפידס לא היה זקוק לאקספוזיציה בה השתמש פאוזוליני  בסרטו אלא התחיל את המחזה כאשר נודע למדיאה על בגידתו של יאסון. בזמנו היכיר כל צופה את סיפור מדיאה לכן לא היה צורך בשימוש בהקדמה.כאן, בסרט, באקספוזיציהעורך פאוזוליני הכרה עמוקה עם הדמות ועולמה על מנת שכצופים מודרניים נחוש בזרותה בעולמו של יאסון ונבין את אופיים של מעשיה.

לאחר שמסתבר מהאקספוזיציה  שמדיאה אשר היגיעה מקולחוס  הנה ברברית, כשמראים את הרג הקרבן ורצח אחיה של מדיאה על ידה, כל המשמעות של רצח הילדים  משתנה ומועמדת בקונטקסט אחר של סוג של תרבות. כמעשה שאינו חריג ביחס למדיאה, אך חריג מאד וזר לתרבות הבורגנית, החילונית, המיוצגת ע'י יאסון.

זרותה של מדיאה מובלטת בעצם השימוש ביוונית עתיקה בטקסט המועט שפאוזוליני שם בפיה , בכך שחדרי ילדיה מעוצבים כחדרים עגולים בעוד שבתיה של קורינת מעוצבים כמבנים בעלי קוים ישרים ומרובעים.

הקשר לאם ולתרבות האיכרים:

בספרו על מורשתו הדתית, מציין פאוזוליני שאמו באה מבית איכרים כאשר גישת הבית לדת היתה מסורתית. בני משפחתה לא הלכו לכנסיה. למעשה גישתם היתה מן גישה של דת הקשורה מאד לטבע. פאזוליני אומר בספרו  שנטיתו לדת היא מעט מיסטית ושראית עולמו ילדותית מעט ומלאת כבוד. פאוזוליני היה רוצה להשיב לחיים את החשיבות המיתית המקנה יראת כבוד והערצה לעולם ולבריאה. סוג כזה של תפיסה , לפי מה שפאוזוליני האמין, קיים אצל האכרים וראיה זאת את האכרים  מעידה על קיומו של אותו אספקט באישיותו המזדהה עם תרבות זו.

ניתן לומר שיש בדמותה של מדיאה, כאשה הקשורה לעולם אמו ולעולם משפחתו, יצוג אותו אספקט באישיותו של פאוזוליני, הנוהה אחר תרבות זו והרואה אותה באור רומנטי.

השקפת עולמו החברתית פוליטית של פאוזוליני המתבטאת בעיצוב עולמם של מדיאה ויאסון כמייצגי העולם הֹשלישי או העולם הםב פרולטרי וכמייצגי העולם הבורגני קאפיטליסטי

חשוב לזכור שלפאזוליני יש זיקה לעולם הסאב פרולטארי של פרברי רומא, שעבורו אנשי שוליים אלה של החברה האיטלקית הם סוג של עולם שלישי של עוני אך עדיין עולם בעל אנרגיה רבה במגעו עם הציביליזציה המערבית שבסרט מיוצגת ע'י קורינת. פאוזוליני התייחס ותיאר את המעמד הסב פרולטארי כמשהו על זמני, פרה היסטורי, פרה 

נוצרי, פרה בורגני.תופעה שהיתה קיימת בדרום איטליה ובעולם השלישי. פאוזוליני טוען שבסרט זה הוא מתכוון לעולם השלישי.פאזוליני אומר שסיפורה של אפריקה מתאים במובן מסויים לסיפור מדיאה כיוון שזו היתה אומה שחוותה קטסטרופה במגעה עם העולם  המודרני עם הציביליזציה. פאוזוליני שהיה מרקסיסט טוען שמדיאה ויאסון הם תוצרי הסביבות המנוגדות שלהם, המעורבים במאבק בין תרבויותף תרבות אנושית אותה מייצג יאסון ותרבות פנתאיסטית אותה מייצגת מדיאה.

 בסרט מעוצבת מדיאה כדמות של קדושה מפלצתית,אמהית וחושנית. מקרינה הדר מלכותיות דרמטית וממעיטה בדיבור. הופעתה המסוגננת הפולחנית היא מקור תרבותה ומקור תרבותה הוא הטראגדיה שלה. יאסון סמל התרבות המערבית החילןנית ראציונאלית. התחנך ע'י הקנטאור שחינכו להאמין בטבע, בעל טבעי- גיזת הזהב אך לאחר התהליך שעובר הופך הוא לאישיות ראציונאלית המייצגת עולם ראצינונאלי ומשוחרר לכאורה מעולמה הקמאי של מדיאה. 

עולמה של מדיאה, ואופן התבטאותה, אכן מזכירים תרבותעולם שלישי, אותו עולם אפריקאי שפאוזוליני  מזכיר,עולם אשר נפגש עם הציביליזציה הקאפיטליסטית. עולם זה מופגש עם הצופה בשלב האקספוזיציה של הסרט כעולם אשר יש בו מחזוריות, שלמות קדושה. עולם פאנתאיסטי העוסק בפולחנים הקשורים בקרבן אדם. עולם זה מיוצג ויזואלית ע'י מבנים בצבע אדמה, בגדים בעלי גוון חום וטקסטורה שונה מזו של בגדי הבורגנים דהיינו אנשי קורינת. את קורינת איפינו בסרט גם תכשיטים כבדים ומסכות. העולם של קולחיס הוא עולם של סמלים, עולם סטאטי, קבוע.  קולחיס מעוצבת בקוים עגולים המשתלבים  נטמעים בנוף כמסמלים חוסר תנועה חוסר התקדמות ,זאת בניגוד ליאסון הנמצא בתנועה מתמדת בהתקדמות, דבר המצביע על כח מניע באורח חייו, על תהליך של שחרור מהעמידה הסטאטית ובדריכה במקום.

יאסון רואה את העולם כמערכת שבה הוא עצמו כח מרכזי מניע. לא כמערכת אבסולוטית בעלת חוקים בלתי ניתנים לערעור.כל' יאסון מייצג תפיסת עולם ראציונאלית לפיה לאדם הכשר להחליט החלטות אשר אינן מובעות במערכת של אמונות מגבילות. יאסון מייצג כאן את האדם החדש. המרכז שלו בתוכו, לעומת מדיאה המחפשת את המרכז מחוצה לה, באדמה., בטבע.

 המחשת הניגוד בין העולם המקובע למתקדם, מגולמת בסצנה בה בורחים חייליו של יאסון עם גיזת הזהב ומדיאה עמם. מאחוריהם צבא קולחיס אשר נבלם בשל ההכרח לאסוף את חלקי הנסיך המת כחלק מהריטואל. אנשי יאסון, המשוחררים מהצורה הסטאטית ומהסמל , מצליחם למלא משימותיהם ובורחים לעיר בזמן שצבא המלך לא יכול להתקדם בגלל איסוף חלקי הנסיך.

עולמו של יאסון מעוצב בסרט ע'י קוים ישרים גיאומטריים. הרפסודה בה הפליג בנויה ממוטות ליניאריים והבתים בקורינת אינם עוד בתים המשתלבים בנוף אלא פורצים ממנו, בנויים בקוים גיאומטריים קירותיהם ישרים, צבועים בלבן כביטוי לעידון אלגנטי  שמאפיין את החברה הבורגנית. הקוים הגיאומטריים מהווים סימבול לעולמו של יאסון  המיוצג כעולם פאלי ולמעשה כך גם חדירתו אל תוך עולמה של מדיאה ברפסודה הליניארית – העשויה ממוטות ישרים אף היא חדירה פאלית.

עולמו של יאסון הוא עולמה של חברה ראציונאלית .חמא\רנית. חברה המחליטה את החלטותיה ומבצעת אותן., בעוד שהקוים העגולים המייצגים את עולמה של מדיאה  מייצגים עולם נשי , פאסיבי, נאיבי אם כי אכזר הכפוף לכוחות חיצוניים המכתיבים את חייו.יוצא שהקוים הישרים המספקים ליאסון את חייו מהווים מלכודת מוות עבור מדיאה.

יאסון הבורגני מוכר את האהבה עבור בצע כסף, הופך אותה למטבע עובר לסוחר. בוגד בערכים הטבעיים של נאמנות ואהבה ומחישובים כלכליים הוא נוטש את אשתו וילדיו על מנת להנשא לגלאוצ'ה בת המלך. בכך למעשה מפנה עורף לעולם הלא ראציונאלי של מדיאה. המיתי שהיה חלק מישותוואשר אותו מסמלים נישואיו עם מדיאה, מנתק קשר אתה ועם עולמהובכך הופך יאסון כל כולו לבן העולם החדש.לאדם שאבד את הקשר עם הטבע, עם האימפולסים הטבעיים והופך את האהבה לסוג של יחסים שהם מעין תחליף לאהבה.

בעולמה של מדיאה אין מקום לחוקי התנהגות מהסוג הזה. קודי ההתנהגות שלה שונים ובמצוקתה נוכח בגידתו הורגת היא את ילדיה ואת גלאוצ'ה.

פאוזוליני מעצב את רצח הילדים כאקט ריטואלי הנעשה באיפוק ובשקט נפשי. תחילה רוחצת מדיאה את ילדיה אחד אחד מיישנת אותם תוך כדי כך שהיא שרה להם שיר ערש ואחר כך משכיבה אותם במיטתם ומציתה אש. כאן משתמשת מדיאה במאבקה ביאסון בכיליה שלה ופאוזוליני אומר באחד מראיונותיו שהוא מנסה בסרטו להתחקות אחר הסיבות הכופות את מדיאה לתכנן את מותה של גלאוצ'ה ושל ילדיה. אין הוא סבור שיש כאן עניין של נקמה אלא מן חלום ארוך שבו היא חוזרת אל ילדותה אל אמונתה אל המוות שלה. פאוזוליני אומר שהמוות בשבילה הוא מעין הקדמה ללידה מחדש, זוהי מעין בריחה.

בעיצוב רצח הילדים הניתפס כריטואל, ישנה גישה השונש מזו של אוריפידס. אוריפידס התכוון במעשה הרצח למעשה של נקמה צרופה של מדיאה ביאסון וכשהיא נשאלת ע'י יאסון :"לכן רצחת אותם?", עונה:"כדי להכאיב לך.

בתפיסתו של פאוזוליני את עולמה של מדיאה כעולם ראשוני, פולחני,הנקמה שהיא פרי תכנון ראציונאלי נתפסת ע'י פאוזוליני כמעשה אי ראציונאלי הקשור בפולחן, במוות כמבשר חיים חדשים ובריטואל המהווים פתרון למצוקות נפשיות.

למעשה סוגרת מדיאה מעגל ברצח הילדים. הסרט שהתחיל כאקט פולחני, נגמר ברצח אשר עפ'י תפיסת עולמו של פאוזוליני את העולם המיתי ואת ספור מדיאה, עף הוא אקט פולחני. בכך סוגרת מדיאה את מעגל חייה המעגליים כיחידה נפרדת ללא קשר לעולמו של יאסון והיא עושה רגרסיה לאופי מחשבת קולחיס ולמעשה נעלמת ממנו.

בעזיבתה כמייצגת עולם פרה ראציונאלי, מותירה מדיאה את העולם החדש עקר, ללא המשכיות וללא קשר לטבעי  ליצרי.הניתוק בין שני העולמות ממחיש עד כמה מדיאה ויאסון כמייצגים תרבויות שונות זרים זה לזו. בה במידה שמדיאה זרה ליאסון, יאסון זר למדיאה ולמעשה כל אחד ,תקוע"  בתרבותו ומבוצר במערכת ערכיו מבלי יכולת לערוך אינטגרציה כזו אשר תביא אותם ךחיים פוריים יחדיו.

 פאוזוליני רוצה להראות מה קורה במפגש בין עולם מודרני ראציונאלי תרבותי תועלתי עם עולם פרימיטיבי ומאגי המייצג גם מפגש בין בורגנות לאכרים, בין ילדות לבגרות. ילדות כמיוצגת ע'י מדיאה ובגרות ע'י יאסון. פאוזוליניטוען שבמפגש הזה נעלמת המאגיות של העולם הקדום, נעלמת הפרימיטיביות הדתית פולחנית, נעלם האינסטינקט ותודעתו. הדברים הקדושים לא יכולים להשתמר במציאות תרבותית ראציונאלית מודרנית כפי שפאוזוליני מביא למסך. פאוזוליני מראה שבתנאים אלה הסינתזה לא תיתכן ומדיאה תשתלב רק על פני השטח.

למרותשמדיאה בפעולת שריפת ילדיה  מחזירה לעצמה את כוחה ואת התחושה של הקסם אשר קורינת לא אפשרה לה, זמנה ומקומה עברו מן העולם וברגע שיא כוחה היא חייבת להרוס עצמה ואילו יאסון בנקודה חסרת הכח ביותר שורד.

פאוזוליני אינו עורך השוואה ערכית בין 2 העולמות, הוא רק מצביע על העובדה שאין האחד יכול להתקיים ללא השני. אין מדיאה יכולה להשתלב בעולמו של יאסון מבלי לקבל את ערכיו ולשמר את שלה ויאסון לא יוכל להתקיים ללא היצרי  הטבעי האי ראציונאלי אותו מגלמת מדיאה. שני יסודות אלה זקוקים לאינטגרליות אשר תביא לפוריות וליצירה.

